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DO ROTEIRO A PRODUGAO DE UM CAPITULO — A QUESTAO DA AUTORIA

EM TELENOVELAS
ESTUDO DE CASO DE TERRA NOSTRA

VANDERLEI POSTIGO

Universdade Metodista de Sdo Paulo- Umesp

Resumo: Ede edudo teve como objetivo invesiger a questéo da autoria na tedenovea
brasleéra e o seu processo de producdo desde o rotero, tendo o0 pape como suporte a
linguagem verba escrita feita por um rotariga, passando por uma equipe de profissonas
cgpazes de trandformar ete roteiro em audio e imagem. Para judtificar a possibilidade de uma
autoria coletiva neste tipo de produto de massa, optou-se pelo estudo de caso do primero
cgpitulo da tdenovela Terra Nostra, escrita por Benedito Ruy Barbosa e dirigida por Jayme
Monjardim.  Alguns aspectos diferenciais encontrados na andise permitem dirmar  que a
producdo pouco interfere na acdo dramdica da histdria, reponsabilidade do autor, mas
acrescenta ou eimina dementos que déo aequipe de trabaho créditos autoras atdenovela

Palavras— Chaves. Tdevisio, ficgéo tdlevidva, autor

INTRODUCAO

O presente artigo trata da trangposicéo de um roteiro em imagens e tem como proposa
levantar e andisar as diferencas entre  dois momentos do fazer uma telenovela a criagdo da
hisdria em forma de texto roterizado e, posteriormente, sua producdo em imagens e sons.
Dessa forma, levanta-se a quest®o da autoria na dramaturgia para televisio. Na passagem do
roteiro a imagem, pdde se observar que ha uma mudanca nos codigos da comunicagéo: do
texto, em forma de snopse e roteiro, criado peo autor para o trabadho find da imagem e
onorizagio levado a0 ar e criado pda equipe de producio. E nesse segundo momento que se
tem o cuidado de buscar locas proprios para a ambientacdo da histdria, decisdes sobre
indumentaria, denco, maguiagem, condrucio de sets, direcdo de eéenco, de cenas ec. de
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acordo com as propostas do autor e do diretor. E exatamente essa inter-rdagio entre os
diferentes codigos, entre texto e imagem, entre o que foi escrito e o que foi produzido que se
pretende observar. Edste atigo dSntetiza, em grandes linhasparte da dissertacdo de mestrado
defendida, sob 0 mesmo titulo, na UMESP em 2001.

JUSTIFICATIVA

Oscilando entre a soap-opera norte-americana e o0 dramdhd da TV mexicana, a
telenovela braslera tem gerado muites discussdes tanto no que diz rexpeto a sua temdica,
guanto a sua estrutura ou a0 seu poder de influéncia no comportamento de seus milhares de
telespectadores.

E possvd definir tdenovda como uma producdo tdevisva seriada, uma histéria
fragmentada em capitulos, escrita por um ou mas roteiristalautor, representada por um eenco
e maeidizada em som e imagem por uma equipe de produgéo com linguagem e recursos
proprios da midia tdevisva Assim, a tdenovela une recursos do teatro, do cinema e do r&dio
bem como, por meio dos folhetins e da forma de se fazer um roteiro, da literatura.

Na complexa maguinaria que é fazer uma tdenovela, 0 presente etudo obsarva a
passagem do roteiro para as imagens e ons, ou Sga, a passagem das indicagdes impressas
pedo autor/roteirida para as imagens e os ns frutos da eguipe de producdo sob a
coordenacéo de um diretor, 0 que permite questionar o escritor como 0 senhor aisoluto e de
autoridade, ou sga, agude que tem decisfo Unica tanto no desenvolvimento da trama,
origindmente criada e esrita por e, quanto no produto find levado a0 a por uma equipe de
producio. Dessa forma, quedtiona-se a importancia dada ao autor de tdenovea, aguee
condderado autor e escritor, ou se caberia a questdo da autoria também a direcéo e toda a
producéo da tdedramaturgia

Eda dlvida também remete ede etudo a manera de s fazer tdenovda no Brasl,
onde s da rdevancia ao pgpd desenvolvido pdo autor, modrando ser edfe um dos
diferencias das produgbes necionas para as concorrentes  dramatizagbes televisivas
mexicanas em que o produtor desemperha importante funcdo perante a obra. Neste caso, a
Rede Globo de Tdevisibo, como produtora e emissora, da destaque a figura da autoria em sues

producdes, porém passa a interferir, por meio dos resultados de audiéncia medidos pelo 1bope,
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na auoria e producéo de seus trabahosA emisora tanto a0 lancar uma novela ou durante a
apresentacdo dos créditos na abertura da mesma, faz darde, evidencia e ressdta 0 nome do
autor da obra No caso de Terra Nostra, evidenciou-se “Novela de Benedito Ruy Barbosd';
“ Escrita por Benedito Ruy Barbosal .

Em seu primero indante, este trabaho visa a questionar se ha ou ndo dteraches
Substantivas entre uma Sinopse, roteiro e o capitulo da novelagerado a partir desse roteiro.

Em caso de respodta afirmativa, dteragbes mantém o sentido proposto peo
roteiriga/ldramaturgo ou se adulteram? Que recursos técnicos tais dteragbes utilizam para
complementar ou dterar aquilo que et proposto no roteiro?

Em um segundo momento, questionarse também a énfase que a Rede Globo da @
nome do roteriga a0 anunciar suas teddenoveas, sendo que das passam a ter influéncias
externas que envolvem o trabaho de criagéo do autor.

Abordar essas questfes é discutir 0 estatuto da criacdo e da autoria de uma telenovela
cujaproducdo se da, essencidmente, em um trabaho concatenado de equipe.

Como produto da indUdtria culturd, de grande aceitacdo popular, a teenovela ocupa
hoje destaque na grade de programac@o das principals emissores do pais. Renata Pdlottini, em
sau livro Dramaurgia de Teevisio (1998, p.22) judifica a importancia de uma andise, de um
estudo da ficcdo veiculada por TV, uma vez que “de cerca de dezoito horas de programacéo,
goroximadamente s8s ddas, ou sga um tergo do tempo, correspondem a programes de
ficgdo, bascamente tdenovelas’. A Rede Globo sozinha oferece quatro produgdes televisvas
seriadas em formato de telenovelas levadas a0 a de segunda a sébado (com excegéo de Vale
a Pena Ver de Novo goresentado de segunda a sexta - feira) sem contar com & minisséries e
Ssriados. A expansio e 0 &ito de conglomerados televisvos ldino-americanos como a
Tdevisa no Méico e a Rede Globo no Brasl, deve-se também a quantidade e a qudidade
de suas produgdes ficcionai's seriadas.

Sem dlvida, foi com a producéo destes folhetins que a TV  braslera passou a  obter
éxito sga no que < refere a preferéncia do publico, sg§a como negécio lucrativo para suas
produtoras dentro e fora do pails na medida em que sSo exportados e passaram a S
conhedidos no mundo inteiro, contribuindo para a vaorizagdo da tdevisio bradlera e da
imagem do pais O noso folhetim pode s condderado o produto mais origind da midia
brasileira, tendo-se trandformado em sucesso mundid peda qudidade de sua dramaurgia e
peo primor em suas produgdes. A telenovela exporta em aguns casos, o refrato do Brasl de

hoje e de épocas passadas para proximadamente 128 paises.
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A tdenovda é sam dlvida, mas que um produto ficdond da cultura de massa, da
pode s produto de renda farta para as emissoras e para agueles que trabaham nela ou
corrdlaamente como elenco, produtoras de disco, midia em gerd e agéncias de publicidade; é
materid de pauta jorndidica nas principas redagbes do pals < seus temas servem de
discussdes tanto no amhito parlamentar como no ambito das relagdes domédticas e socias.

Pretende-se com este estudo observar as  diferengas entre o verba escrito da snopse e
rotero/script, trabaho ete excdusvo do esritor, e o audiovisud da obra ja gravada, quando
eda passou por uma grande equipe de producdo (diretores, assistentes de direcéo, atores,
produtores de ate, cendgrafos, figurinistas entre outros) que va concretizar em conjunto o
trabdho feito peo roterida

Asim sendo, podemos judificar a sgnificativa importancia do diretor e de sua equipe
de produco na continuidade da obra que pode ir dém ou ficar aguém da idéa proposta pelo

roteirista

OBJETIVOS

O intuito gerd desta pesquisa, como ja citado, € discutir a questdo da autoria em
tedenovelas brasileiras Para isso, observou-s2 o primeiro cgpitulo da novela Terra Nostra,
cgpitulo  ede auficientemente generoso em exemplos que pudessem ilusrar edta linha de
pensamento. Este artigo pretende também agpresentar dguns aspectos diferenciais entre aquilo
que foi exrito e aguilo que foi levado a0 a na findizacd do produto, modrando aé que
ponto a direcdo e a producdo, em um trabadho poderior a0 do criador da histdria, podem
interferir naautoria de umatelenovela

Dentro dos objetivos especificos propostos por este trabaho pode-se eencar:

a) Compaar a linguagem verbaestrita do roteiro com as imagens gravadas, editadas e
exibidas ap telespectador;

b) ldentificar se redmente ha eementos dispares entre o roteiro/script do primeiro
capitulo e suas respectivas imagens tdlevisuas,

C) Aveiguar s asdigparidades, por acaso exigentes, interferem naobraoriging,
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agudafeitaem forma de script pelo seu idedizador.

PROCEDIMENTOSMETODOLOGICOS

Dentro dos procedmentos bascos que foram adotados para a andie dessss
mensagens a fim de se chegar a uma resposta acerca da autoria, preferiu-se:

| — Sdecionar as 39 cenas que compuseram O primeiro cgpitulo  do roteiro fornecido peo
autor e o respectivo capitulo  produzido, gravado, editedo e levado a0 ar.

I — De posse do roteiro/script e das imagens gravadas, foram tracadas comparagbes entre o
roteiro com os personagens e o que reamente foi exibido.

Foram abordados os seguintes aspectos dareferida producéo:

a— perfil pdgcologico e caracteridticas fiscas dos personagens que compdem a obra ;

b — discurso / didogo dos personagens,

¢ — ambientacdo da trama;

d— incdusio de sonoridade;

e — possivels indicagdes e dteragBes nas informagdes técnicas, de corte, ntervalo e sugestfes
de interpretacOes, ou sga, as rubricas do autor;

f — indlusio de imagens em preto e branco as quais serdo denominadas de PB.

Parando tornar a andise dos aspectos diferenciais dgo repetitivo, umavez que o
primeiro capitulo € composgto de 39 cenas, optou-se em gpenas detectar, principadmente no
tocante alinguagem, na fala das personagens, dguns dementos sgnificativas como exemplo
do take em questéo.

Além dos procedimentos ja mencionados, foram redizadas entrevitas néo
estruturadas ou  despadronizadas - moddidede focdizada segundo Marconi & Lakatos (1966,
p. 85 - com o autor Benedito Ruy Barbosa , sues filhas Edilene Barbosa e Edmara Barbosa e
os diretores Jayme Monjardim e Carlos Maga hdes.

Assm sendo, este estudo pretende observar, diagnosticar as possivels diferencas entre
0 proceso de criagdo e producdo de um autor em forma de sgno verba-escrito (roteiro ou
sript) e a trangposicéo destas pdavras impressas para 0 video, por uma equipe de producéo.
Ege tema leva-nos a quesionar o pgpd do autor na ficgdo tdlevisva seriada, especificamente
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em uma tdenoveda brasleira Terra Nostra exibida entre sstembro de 1999 e junho de 2000
pela Rede Globo de Teevisio.

DESENVOLVIMENTO

Ao ter aceso a0 script do primeiro cgpitulo da tdenovela Terra Nostra escrita por
Benadito Ruy Babosa , bem como as imagens em video deste capitulo dirigidas pela equipe
de producio liderada pelo dirgtor Jayme Monjardim, usou-s2 a metodologia do esudo de
casn, com O propdsto de invedigar a idéia de que a telenovela brasileira, consderada trabaho
de autor, como produto find, exibida aos tdespectadores faz pate da producéo de obras
coletivas ou caberia gpenas a0 roterida sua maca de autor. Td questionamento, partiu do
momerto em que a produtora Rede Globo enfatiza tanto em suas chamadas comerciais para a
edréa da obra, como também nos caracteres exibidos durante a abertura dos capitulos
novela de Benedito Ruy Barbosa’, “escrita por Benedito Ruy Barbosa'.

Obter  respostas por meio gpenas do primeiro cgpitulo se deve ao fao de que um
capitulo, na visio de Pdlotini (1998, p. 102) “é a unidade menor desse grande complexo que
tem, ee proprio, sua unidade’, representando assim o edilo e a técnica do autor seguidos em
outros capitulos que iréo formar todo o enredo das tramas e subtramas e os didogos dos
personagens de uma novela

A discussio  pertinente a eda pesquisa sobre a autoria em  Terra Nostra  propds  que
fossem agpresentados dguns aspectos diferenciais entre aquilo que o rotero indicava e o
produto ja findizado, modrando aé que ponto a direcdo e a producio como um todo pode
interferir na obra concebida origina mente por um roteirisa

Para discutir a questéo da autoria em telenovelas nacionals, optourse por comparar 0
script com o video identificando se redmente h& dementos dispares entre os suportes papd e
TV e s tas dementos SSo dgnificativos na autoria da obra enquanto escrita em forma de
roteiro. Para isso, numa sucinta e despretensosa decupagem técnica de cena a cena houve a
preocupacdo de transcrever o stript td qud ée foi extrito por Benedito Ruy Barbosa e di,
diante do codigo verbd transcrito para esta andise , observar o discurso dos personagens por
meio de dteragbes de vocabulos, acrécimos de novos termos ou inversio na  ordem  das
paavras.

A abordagem comparativa entre o script e as imagens em video também  enfocou as
ugestbes em forma de rubrica pdo autor quando eram indicados dementos de informacéo
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técnica como cortes e intervaos, locas paa a ambientacdo da cena, indusdo e sonoplagtia
aé mesmo a manera de agir diante de aguma Stuagdo presente na narrativa ou no modo de
interpretar a fda quando dentro do roteiro era escrito ‘(T )’ numa propodta, segundo o autor,
em da uma miniscula pausa para breve reflexéo, um tempo antes de s iniciar a frase

Seguinte que ird compor afada do personagem como observou-se, por exemplo, nacenab:

“MATHEU
(PREOCUPADO) E eu ndo s& praonde vou, quando chegar 14..( T)
Mas eu rasgo o papel que assing...”

Ao = ter a definicdo de autor dada peo dicon&io de Aurdlio Buarque De Hollanda
Fardra (1987, p.136) como sendo “causa principd de inventor; fundador; escritor de obra
literdria ou cientifica; aguele de que dguém ou dgo nasce ou procede..” € possive aribuir a
autoria de uma noveda de ficcdo seriada tato a0 seu roteirita quanto a sua equipe de
producéo, porém com significantes ressalvas a serem feitas,

O autor, neste caso Benedito Ruy Babosa € o “dono” da higtéria, da trama; é e
guem cria seus personagens e os coloca dentro de Stuagbes envolventes como encontros e
desencontros, conflitos amorosos, humor e suspense que irdo compor a nardiva da
tedenovea assm como em uma naraiva litee&ia em que se pode perceber o enredo, os
personagens, 0 discurso, 0 tempo, 0 expaco e a segiéncia de introducdo, desenvolvimento,
dimax e desfecho da histdria. E trabaho do escritor / roteirista ter e produzir a idda da
trama e dos personagens que irdo campd-la  na forma de soript impresso em pgpe, como na
literatura impressa. O escritor como autor, € importante sdientar vive em  seu processo de
criacdo e em momentos e espacos diferentes da equipe. O ao de transcrever para 0 pape suas
idéas em forma de descrigBes, rubricas e didogos € um ato isolado e anterior ao trabaho de
equipe que ir4 em outro momento e locd produzir as idéas di contides no roteiro. O
encontro entre 0 “autor” do roteiro e produgdo acontece em momentos antes da novela ser
langada, a fim de que dguns acertos, sugestdes e trocas de idéas para que hga identificacéo
com a propodta tanto do autor criador de seus personagens, quanto a do diretor que ira dar

visudizagdo e sonorizagdo adequadas atrama ecrita.
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Quanto a exolha do titulo definitivo da obra € também de sua decisfto, mesmo
seguindo sugestes de equipe sga ea familiar ou de diregdo da emissora para que hga certa
eufonia, coeréncia sonora e  coeréncia com o enredo. Percebe-s2 que os titulos originais
“Nossa Terra” “O Carcamano” foram subdituidos pdo definitivo “Terra Nostra” — dusio a
linguagem iltdiana dos imigrantes protagonidas das trames e dgumes subtramas no
desenrolar da histdria

No roteiro pronto do primeiro cgpitulo para ser entregue a equipe de producdo  de
Terra Nostra  predominou o enredo, o plot criado pelo  roteirista, respeitando a mensagem
proposta por de ao ecrever as 39 cenas, consumindo 36 pé&ginaes de acordo com 0 padréo
edético de = escrever para a televisdn. Neste edtilo técnico de escrever, que vaia de autor
paa autor, lidta-se que sgam induidos no roteiro, dando detague no tamanho da lera,
indicagbes do numero da cena, locdizeacdo do set  de gravagdo, ambientagdo externa ou
interna,  &udio, descrigdes de ambientes, sugestGes de interpretacdo, cortes para intervaos
comercias e os didogos e aches que dardo vida aos personagens e conduziréo os drameas e
conflitos do enredo proposto desde sua snopseEm nenhum indante, a mensagem  proposta
por Ruy Babosa neste cgpitulo foi adulterada. O que redmente queia s modrar, foi
goresentado ganhando &udio e video em um traba ho técnico pogterior o roteiro.

Asim sendo, o encontro e amor entre Matheu e Juliana, a expectativa de se chegar a
um mundo novo, as frustragdes e conflitos, as mortes e suspense gerados a partir da febre que
* egpdha pdo navio, a inssguranca pela troca do trabdho escravo peda méo-de-obra do
imigrante nas fazendas de café, os conflitos familiares e a goresentacd mesmo que sucinta
de adguns personagens que irdo compor nlcleos de tramas e subtramas  deixou de exigir com
o trabdho da producdo; peo contraio, figurinos, cend&ios, imegens inserides sem  prévia
citagdo no rotero e dteracéo de posicio de cenas em um trabaho de edicdo deram vivacidade
a0 oodigo verbd-exrito do script, marcando sincronia entre toda a equipe e dando um novo
formato apaavraescrita

Inmeros exemplos comprovaram essa fiddidade quase por totd da producdo ao texto
do autor. Os atores expressam em seus didogos e ditudes a emocdo em forma de rubrica
sugerida no roteéro. O aor Gianfrancesco Guarnieri em uma de suss fdas na cena 12

evidenciaa interpretacéo solicitada:

“JULIO
(MINIMIZANDO) Is0 é 36 um sonho meu,
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Ana...(T) Quando Francesco me escreveu

aguda carta, me contando que tinhaum

filho macho, eu pensal nanossa Juliana...é.

(T) E, se éfilho dele, deve ser umabea
pessoa..(GOSTANDO DE VER A FILHA DANCANDO,
FELI1Z, DESCONTRAIDA, CHAMANDO A ATENCAO DE
TODOS) E nografilhaébda..”

Outra ilustracéo pertinente a fidedignidade da producéo ao escritor acontece na cena
32 em que Benedito Ruy Babosa pede um solo de dainga com a cangdo “Santa Lucia
Luntand’ e aproducéo assm o faz.

As dteragbes de vocédbulos, subgtituidos por sndnimos ou paavras originas da lingua
itdliana, as inversdes na ordem de pronunciaem as pdavras, 0s acrécimos ou retiradas de
termos em nada dteraram o contelido, a mensagem proposta. Pdo contrario, partindo & vezes
por parte do préprio intérprete ou mesmo do diretor, contribuiram para um efeito mais sonoro
e rediga a cena Pode-s notar faciimente isso quando na cena 21, a personagem Maria do
Socorro, esposa traida e senhora dona de escravos aé entdo, completamente ofendida e
ameacada pela escrava liberta Nana atera o texto origind:

“MARIA DO SOCORRO
(NERVOSA) Vaembora, negrinha...ndo mefde

maisnadal...”

A epressio “ndo me fde mas nadd’ subdituida por “ Cale a boca negrinha..va
embora dagui!” ganha conotacd0 mas agressva, de autoridade e revolta diante do contexto
Vvivido pelas personagens.

Outro aspecto interessante no que diz respeito ao edilo  de rotero do autor Benedito
Ruy Babosa € o fao dde acrescentar expressdes, fazendo digressbes ou aé mesmo
soliléquios acerca daguilo que estd escrevendo e imaginendo em mente. E o autor indo aém
da sua funcdo de criar personagens, cenas, enredos e didogos em  seu texto, mas vivenciando
também a Stuacdo criada por e mesmo. Expresstes fora destes didogos como vidtas na
cena 4 “O QUE?”.. “E AGORA?.. ou na cena 38 “COITADA..” permitem que a
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sengbilidede do seu @o de criar, como se fosse o tdespectador diante da cena em video, sga
percebida pela equipe de producdo, inclusve denco, e reforce de dguma forma  a técnica ou
ainterpretacéo que o discurso di pretendeu iludirar.

Nesta abordagem comparativa, percebe-se a funcdo da producdo em diar-se ao plot
do rotero, fazendo com iss0 uma criacdo pardda a0 trabdho do autor no produto levado ao
a. Por diversas vezes, ndo O no primero capitulo, mas em toda a seqiéncia da novela, péde
— ver a insx¢do de imagens reds ou ficticias utilizando mostradas no video em Preto e
Branco com aes de envdhecimento. Este recurso, muito usado para iniciar ou concluir um
take ndo conda do roterro liter&io feito pdo autor, mes pate da direcio e producdo para
catificar 0 tdespectador que estamos diante de uma obra ficticia, porém com fiddidade a
reproducdo de época. A insrcdo de imagens ndo olicitadas quando se dre uma nova cena,
obetiva também modrar ao teespectador a mudanca do cen&io como por exemplo quando
vemos 0 mundo urbano vivido pdo nideo do personagem itdiano bem sucedido Francesco e
0 nudeo vivido peo produtor de café Gumercindo.

Mas que insergdes de cenas iludrativas, temos no capitulo em video pequenas
dteraghes de st de gravagdo: nas cenas 17 e 19 o loca solicitado pelo roterista ‘quarto de
Rosana e Angdlica’ é subgtituido pelo corredor da casa grande diante de uma janedla. Faas de
figurantes chamados pdo autor de Imigrante | ou de Imigrante I, na cena 27 durante as
gravaches foram dades a0 personagem Bartolo e aé o médico que néo tinha um nome
especifico no roteiro é chamado nacena 29 por “Dr. Amorim.”

Té mas marcantes que estas inferéncias ap texto so as inversdes de cenas, 0s cortes
para os intervaos comercials, as tomadas de camera, 0s closes, as austncias ou presencas de
personagens ndo explicitados no script. A cena inicid de Tera Nostra mostrando no video a
sdda e despedida dos imigrantes itdianos do porto de Génova na Itdia de nada tem a0 que
ugere a destricdo feita pdo autor logo na primera lauda Benedito Ruy Babosa stua o
inicio de sua trama ja dentro da embarcacd rumo a0 Brasl, enquanto Jayme Monjardim
insere imagens em PB anteriores aagdo do navio.

Sobre a interferéncia do diretor e de sua equipe na obra ficciond tedevisva, Renata
Pdlotini (1998, p.167) dedica um esgpaco em seu livro “Draméturgia de Tdevisso’ a fim de
mosrar as fungdes destes profissonais dentro deste tipo de programa “E trebaho do diretor,
nese casn, buscar meos expressvos, utilizando a linguagem propria da tdeviso, paa
dcancar os objetivos comuns de rotero, diregéo, fotografia” Se as pdavras em formato de
texto, rotero literaio por 9§ SO ndo bastam para 0 produto find telenovela, toda a producéo,
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nesta pexquisa levantada desde cendgrafos, figurinistas, pesquisadores, dirgtores de arte,
cameramen entre outros compdem a narativa da telenovela, mesmo porque o cend&io, O
figurino, a interpretacéo0 do eenco, a iluminagéo, o corte preciso N0 momento certo feito pelo
editor, a sonoplagtia criadora de “clima’ para a cena trabahos estes néo aribuidos a0 escritor
revdam o complexo maequinaio que é fazer TV. Pdlatini (1998, p.175) anda cita que
“tdevisito ndo € drama puro. A mehor expressdo do subjetivo ainda € a pdavra, o didogo;
separada disso, acima e abaixo, eta a camera.”

Tendo como dementos aé o indante em que o0 autor € o responsve pedo seu texto
exrito, idedizador do plot como ja citado e enquanto a equipe acrescenta ou dimina idéias
do roteiro a fim de montar o conjunto find em forma de video é possivd ver na producio
seriada de ficgdo o trabaho de autoria coletiva citado por Morin (1977, p.29) quando numa
citacdo a0 processo higorico de criador no stculo XIX, de afirma que com a era indudrid “a
criacéo tende a se tornar producéo.”

Eda tendéncia dfirmada por Morin fica evidente na cena 34, quando Benedito Ruy
Babosa dexcreve um ambiente de pouca higiene no tombadlho do navio, sugerindo um take
em que “UMA MULHER CATA PIOLHO DA CABECA DO FILHO, LARGADO EM
SEU REGACO..E MATA AS LENDEAS, ENTRE AS UNHAS” Ao < obsarvar a referida
cena no video, percebe-se que a Stuacdo proposta ndo fora seguida, ou mehor, pode aé ter
gdo gravada como sugere a  contracgpa da trilha incidentd da obra, montada com
superposicies de cenas tiradas das gravagbesNestas fotos inseridas no CD, é perfeitamente
visvd a imagem da mé& caando piolho no filho, porém em um trabdho de selecéo de
imagens e angulos captados pelas cameras, provavedmente foi descartada da montagem find
do video por dguém responsivel pela edicéo do capitulo.

Observou-se também, aravés de uma decupagem técnica de cada take, que no capitulo
escolhido para ede estudo 0 ¢odigo escrito  corresponde a 36 laudas  de gproximadamente
1.144 linhas de acordo com a edéica do roteiro, enquanto sua transformacdo em audio e
video ocuparam um tempo agproximado de 50 minutos de duragZo, revelando assm que néo ha
cor relacdo exata entre ndmeros de linhas e laudas com o tempo de exibicdo do video.

Da mesma forma, as indicagbes de corte para a entrada de intervalo comerciad como
observadas ao término da cena 27 nem sempre s80 seguidas arisca do roteiro técnico. Durante
o trabaho de edicdo, de acordo com as especificagies técnicas de se gerar um suspense, um
gancho para a proxima cena e de acordo também com os critérios comercias da emisorg,

escolhe-se 0 mehor momento para interromper a narrativa e retomé lalogo em seguida
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BREVE OBSERVACAO FINAL

Pensar 0 conceito de “autor” de tdlevisio nos remete a Gore Vidd (1987, pp. 70 e 71)
que defende o fim da ea do diretor cnematografico em 1927 quando O cinema pasou a
ganhar fdas “Na redidade, S0 0s técnicos, coldivamente, & vezes individudmente que
redizam na préica o trabaho do diretor, arés das camaras e na sda de montagem. Por outro
lado, sem roteiro escrito néo hafilme”

Para Ligia Averbuck (1984, pp. 180 e 181) o0 processo de criagdo de uma tdenovela
também s assemdha @ do cinema no que diz repeito a criacdo, @ trabdho de autoria
coletiva que envolve “desde 0 camera, aé o rotdriga e o diretor onde 0 autor exerce um
pape bagtante reduzido, se pensakmos no amplo poder do escritor — dono de sua acdo, Suas
personagens e linhas narrdivas'.

Pode-se conduir em consonéncia tanto com o pensamento de Vidd como com o de
Averbuck nos textos anteriormente j& citados em que 0s mesmos dirmam que o roterrita €
demento fundamentd, € o dono da obra, o criador primaio acompanhado de outros criadores
eementos da eguipe. Para ambos,  a criagdo tanto para 0 cinema como para a teenovda
pode ser vida como sendo obra coletiva, uma vez que todos técnicos, diretores e autores
juntos transformam o codigo que esta no suporte papd (roteira/ script) em um novo codigo,
agora &udio-visud.

Mesmo asim, é importante resdtar que ao fazer uma tdenovda temos trés
momentos bésicos, porém digintos. A criacdo da hidtdria e a passagem dela para uma snopse
e rotelro técnico cabe ao escritor / roteirita. Aos produtores formados  por  pesquisadores,
diretores, denco, cendgrafos, diretores de ate figurinitas, maquiadores e demas
profissonais técnicos subordinados a um  autor e a0 seu roteiro cabem a materiaizacdo destes
sgnos verbais e da mensagem proposta em forma de video, formando desta forma, o produto
find tdenovda, egpecificamente Terra Nostra, que é possive ser assidida em forma de
cagpitulos que compuseram 0 inicio da saga de imigrantes itdianos no pais O roteiro, a
pdavra estrita, que goresenta a “espinha dorsd” da narrdiva ficticia é de propriedade do seu
autor/roteiriga enquanto o produto find, acabado, editado e exibido a0 telepectador pertence
também a um conjunto de profissonais especidizados em transformar pdavras em imagens e

NS
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NOTAS

! Doc Comparato em seu livro Da Criagao a0 Roteiro, Ed. Rocco, Rio de Janeiro — 1998 gpresenta um glossério
nap. 438 definindo plot como sendo a*espinhadorsal draméticado roteiro; nlicleo central daacdo draméica”



