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O Cravo e a Rosa— uma tentativa de estudar a estilizacéo parodica
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Resumo: Ege trabdho faz uma goroximacéo da tdenovda O Cravo e a Rosa, de Wacyr
Carrasco e diregéo de Wdter Avancini, com a teoria de Mikhal Bakhtin que ao traar do
didogismo, entre interlocutores e entre discursos, adota 0 uso de variagies edtilidticas.

A edilizacdo evidencia duas consciéndias linglistices a do edilizante, produtor €/ou
redaborador de discursos e a do publico receptor a quem cabe 0 aclaramento do estilizedo.

E possivel perceber daramente, aravés da ficgio, a redidade ‘travestida de efeitos de
polifonia que € condruida a patir da parddia da ironia e da canavdizacdo (concetos
bakhtinianos).

Palavras-chave: Tdenovea, O cravo e a Rosa, Interdiscurdvidade

Discorrendo sobre Rabdais e redfirmando a opinido da critica que o conddera 0 mas
dificl dos autores clésscos, Mikhal Bakhtin afirma '€ porque exige para ser compreendido,
a reformulacdo radical de todas as concepcOes artisticas e ideoldgicas, a capacidade de
desfazer-se de muitas exigéncias de gosto literério profundamente arraigadas, a revisio de
uma infinidade de nogdes'!.. Cremos que a mesma exigéncia pode ser feita a0 espectador
critico da tdenovda Hoje, a tdenovela, histdria contada por meio de imagens televisivas,
com didlogo e acdo, uma trama principal e muitas subtramas que se desenvolvem, se

complicam e se resolvem no decurso da apresentagio"

, €da incorporada ao cotidiano
brasléro em um duplo movimento: reflete-0 e dele retira temas e Stuagdes, colaborando na
condrucdo de muitas de suas imagens, como tém demondrado com propriedade vaios
trabadhos académicos, dentre os quais sobresssem os de autoria da Profa Maria Lourdes
Motter® (ECA/USP).

Propomos uma dbordagem da tdenovea, tendo como subsidio tedrico & idéas

bakhtinianas de carnavaizacdo, parddia e ironia, inseridas num universo maior, o dadidogia
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O pensamento dialégico e seus desdobramentos

Para mdhor nos Stuamos no pensamento bakhtiniano, reportemo-nos ao conceito de
discurso. Para Clark e Holquist, o discurso é uma acdo’, o que nos da a conhecer e o
conhecer. Agd0 complexa entre pessoas que, como consciéncias, Utilizando-s2 de linguagens,
enviam e trangmitem codigos empenhados em um entendimento. O discurso de que tratamos
néo e redringe a um texto verbd e Sm abarca outras linguagens. E mais, essa interagdo e
manifesa através da enunciagdo: conjunto de signos provenientes de individuos socialmente
organizados e como tal concreto, compreendendo o produto (agui, a tdenovda e sua
plurdidede de linguagens) e o processo, este considerado como a Situacdo, sempre em
interacdo organica®. Ha entio uma conexdo concreta entre o0s participantes — um disourso liga
pessoas — com o existente de um modo simultaneo e isso vai permitir a enunciagéo, ou sgja, a
existéncia da enunciacdo depende dessas relacdes®. Para Bakhtin a enunciacio é essencid e
tem como caracteristica basica ser socid-interativa

Mas ha outro conceito bakhtiniano que fundamenta todo seu pensamento, a didogia O
didogismo é marca do homem, a dteidade saia a definidora da nossa humanidade pois é
impossivel pensy 0 homem sem reaciona-lo com o outro. BEm rdagio a0 discurso, dues
seriam as concepgdes de Bakhtin quanto a0 didogismo: entre interlocutores e entre discursos.
Discutindo as questfes da  linguagem  vebd, Bakhtin firma-se como defensor da
essencididade da linguagem para comunicago e também da interagdo entre interlocutores
como a propria esncia da linguagem. Por seu turno, a enunciagd necessita da voz do
locutor, do horizonte do receptor, do tempo e expago, inserida no contexto socid e historico
de sua producdo, o sentido s6 se congtrdi ra interacdo entre os sUjeitos do discurso, ou sga, na
producio e interpretaco. Note-se que o conceto de ujato bekhtiniano € de um gjeto
socid, petencente a um grupo ou dasse paticipando de um Sstema hierarquico, de um
momento e de um tempo e por s sUjeto hisdrico. E como td, portador de voz, determineda
e produzida a patir de deerminados lugar e tempo. Sujeito ideolégico cujo discurso va
Stuar-se em relagéo aos discursos do outro.

A ddogizeacdh discurdva orienta-se para outros disoursos, outras  vozes,  outras
pdavras que, contraditoriamente pluriacentuadas, cruzam-se no interior do discurso e € desse
entrecruzamento que o sentido se condtitui. Vé&ias sBo as vozes owvidas e muitas vezes vindas
de longe, de tempos outros, de culturas outras que Situam o discurso na histéria, que exigem a
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busca de um espago seméntico que explique as relagdes entre os discursos, a polémica que se
indaura, exigindo uma dbordagem nova que pemita a compreensio entre os diversos
discursos. A esse jogo diddgico entre os muitos "textos da culturd' ingdado no interior do
discurso chamaremos interdiscursividade, entendida agui como incorporacd de um discurso
(ou de discursos) por outro. Ou sga, a segunda concgpcdo de didogia bakhtiniana, discurso
Que se apropria de outro, tecido de mltiplas vozes polemizando, que se complelam ou
respondem umas & outras. Perceber, portanto, as edratégias discursvas que fazem um
discurso de inico ja diddgico, porque condituido delpea linguagem, esconder, camuflar ou
mostrar, exibir sua heterogléssia. Diversdade de discursos de dasses, diversdade de lingues,
diversdade de vozes individuas edeticamente organizades. Bakhtin  consdera anda os
discursos do autor, do narrador, géneros inseridos € mesmo os discursos dos personagens
como sendo responsaveis pela multiplicidade de vozes socids e peas inter-relagbes mais ou
menos didogicizadas e que caracterizariam, segundo ele, o romance. Sendo a heterogléssa
um fenbmeno naturd no socid, ndo é possive o discurso monoldgico. O que agui se afirma é
a exigéncia de um efeto monofénico ou polifénico como resultante de edratégias, de
procedimentos  utilizados nos discursos Produzidos num  contexto sodid, por individuos em
interacd ndo h&4 como um discurso, quaquer que ee sda — cotidiano, edtético, literdio,
podtico, predominantemente verbd ou marcadamente mdltiplo:  cinematogréfico,  teatrd,
televisvo, ec. — ser umavoz Unica

Os procedimentos que permitem a um discurso a adogdo de variagfes edtiligticas, ou
sga, a exploragdo no discurso de outros edilos, como se 0 discurso representasse 0 edtilo de
outrem, modificando o tom, caracterizar-seiacomo estilizacdo.

Na edilizacdo gpresentamse duas consciéncias linglisticas individualizadas: a que
representa (a consciéncia do estilista) e a que é para ser representada, estilizada’. Essa
segunda consciéncia, do edilia, de seu auditério contemporéneo permite o aclaramento do
edilizado: sgpara dementos, deixa dguns na sombra, ilumina outros, cria novos acentos,
ressondncias de linguagem, ou sga, libertase do primero, cria uma linguagem livre da que
representa que ndo SO traduz a vontade do edilizado como também goresenta a vontade do
edilizate. Entre o edilo reproduzivd enquanto discurso do outro, deve existir um certo
diganciamento do discurso edilizado, ha que s manter a pecepgdo da intengdo de
edtilizacéo, caso contrario, indina-se paraaimitacéo.

Dentre esses  procedimentos  ediligticos  interessanos  paticulaamente a  parddia.

Destacamos a definicio de Kothe® Parddia, segundo o éimo, significa ‘canto paralelo’: é um
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texto que contém outro texto em s, do qual €la é uma negacdo, uma reeicdo e uma
alternativa. Ela geralmente diz o que o outro texto deixou de dizer e ela insiste no fato de ndo
ter ddo dito. A parddia é um texto duplo, pois contém o texto parodiado e, ao mesmo tempo,
a negacdo dele. Ela é, portanto, a sintese de uma contradi¢do, dando prioridade para a
antitese, em detrimento da tese proposta pelo texto parodiado.

Affonso Romano de SantAnna, citando luri Tynianov que teria Sdo precursor de
Bakhtin no estudo da parédia, afirma que como a edtilizacdo, a parddia vive de uma dupla
vida: além da obra ha um segundo plano estilizado ou parodiade®, mas na parddia hé,
necessriamente, uma discordancia, enquanto na edtilizacdo ha uma concordéncia, 0 edilizado
agparecendo aravés do edilizante. Tendo uma motivacdo cOmica, a edilizagdo sera sempre
parddia Bakhtin airma, na parddia, semdhantemente a edtilizacdo, haver uma fda de outro,
porém inroduiz-se ndla dgo intenciondmente em oposcdo ao “origind”, i%0 € a segunda
"voz' entra em discordancia com a primera Essa segunda voz, uma vez inddada no discurso
do outro, entra em hogtilidade com seu agente primitivo e 0 obriga a servir a fins
diametral mente opostos™®.

Porque a parddia cosuma utiliza-se do humor para tranamitir seu efeito, que é o de
causr edranhamento, como num “jogo de espehos’, conforme a define Aragi™, da
goresnta uma imagem invertida, reduzida ou ampliada, de acordo com o enfoque que desgar.
Além disso, 0 autor destaca outro aspecto caracterigtico da parddia que € o do humor, fato que
provoca um certo estranhamento no leitor, pela inversio dos valores tradicionais. (...)
Queremos deixar claro que o humor na paro6dia ndo se confunde com o riso da piada. E mais
irénico do que satirico, mais sério do que cdmico. Pode até provocar a gargalhada, mas a
sua forca permanece para além do momento da sua irrupcdo. E um humor desconfiado
porque ndo se mostra desvinculado do sério. E o fator de equilibrio do sistema.

Outro aspecto é a variagdo dos discursos parddicos. pode-se parodiar 0 edtilo de outro
enquanto etilo, a maneira tipica, caracteroldgica e individuad de outro ver, pensar e falar. [...]
a parédia pode ser mais ou menos profunda: podemse parodiar as formas superficiais do
discurso como se podem parodiar até mesmo os principios profundos do discurso do outro®.
Por outro lado a parddia € um elemento inseparavel da "satira menipéia’ e de todos os
géneros carnavalizados®™. Estranha em termos orgdnicos aos géneros puros — epopda,
tragédia— e propria dos carnavalizados™.

O canavd, no sentido de um conjunto de todas as variadas fedtividades do tipo

canavdesco € uma forma 'sincrética de espetaculo' de cardter ritual muito complexa,
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variada, que, sob base carnavalesca geral, apresenta diversos matizes e variagdes
dependendo da diferenca de épocas, povos e festejos particulares.

Consderando que a parddia tem seu referente na carnavaizagdo, ndo podemos deixar
de colocar aironia como um dos recursos comum aparodia

O que nos interessa, de fato, € que tanto utilizando recursos de intertextudidade ou de
interdiscursvidade 0 processo da ironia pode ou ndo goarecer e SO srdo percebidos a medida
gue os interlocutores tiverem conhecimento dos “temas’ propostos e das “interpretagOes’
possivels.

A producdo de um texto implica em conhecer como sera a recepgdd do mesmo. Ao
tratar da perspectiva bakhtiniana, Branddo™ destaca 0 papel do receptor: 0 outro na figura do
destinatério se instala no proprio movimento de producéo do texto na medida em que o autor
orienta a sua fala, tendo em vista o pablico-alvo selecionado.

Castrd® define a ironia como exemplo tipico de discurso bivocd, onde a palavra tem
duplo sentido: volta-se para o objeto do discurso como palavra comum e para um outro
discurso. A consideracédo pelo discurso de um outro implica, na verdade, o reconhecimento
do segundo contexto como meio de perceber o significado daironia.

Para Brait'” a ironia conditi um fendmeno bivocal, dialégico, um sistema de
interacdo para utilizar os termos de Bakhtin. E a autora classifica a recuperacéo do ja-dito
com objetivo irénico como formas de contestacdo da autoridade, de subversdo de valores
estabelecidos que pela interdiscursividade instauram e qualificam o sujeito da enunciagéo,
ao mesmo tempo em que desqualificam determinados eementos. (...) Assm sendo, 0 processo
de participagdo na constitui¢céo do interdiscurso irénico pode reverter ndo apenas figuras de
autoridade, mas relativizar valores estabelecidos, produzindo um efeito humorado gracas a
apreensdo simultanea dos dois planos de enunciacdo, promotores de investimentos
contraditorios.

Dos desdobramentos tedricos atelenovela O Cravo e a Rosa
E preciso consdear a memdria discursiva do plblico receptor, que implica em

conhecimentos  partilhados, contexto, conivéncia, contrato e que ira possbilitar um enunciado

= Visto como irénico ou ndo.



INTERCOM - Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicag&o
XXIV Congresso Brasileiro da Comunicagao —Campo Grande /MS —setembro 2001

1B TERCOM

Tendo por objetivo atingir um determinado plblico, a tdenovea trabadha a linguagem,
pensando na higdria, na memoaria e na ideologia do cotidiano, que permeam todas as rdagdes
sodiais. Para Bakhtin®®, em qualquer situacio que dependa de relagbes sociais é preciso ter em
viga quem eta fdando e para quem.

Nas telenovelas, mais epecificamente em O Cravo e a Rosa, esses fatores so/ estéo
muito bem trabahados. Recorrendo a0 discurso irdnico, percebemos que €es pactuam com o
lator/receptor uma cumplicidade cdmica, criando um “desvio ludico” — termo que Castro
reioma de Gréssllon e Maingueneau. Ao tratar do texto irdnico, Castrd® coloca que para
entender esse texto (unidade de enunciagdo do autor + unidade de enunciacdo do outro) €
preciso andishlo como o resultado de uma operacdo dedutiva de contradicdo ou
contrariedade em que se recupera o elemento pressuposto como a verdadeira expressdo da
significacéo.

De forma cOmica, as questfes socias e econdmicas em evidéncia no momento
retratado (anos 20) véo sendo gpresentadas em O Cravo e a Rosa: 0 casamento, forma de
redizaci0 pessod e de necessdade socid para as mulheres; a hierarquia familiar (a filha mais
vedha tem que s casx primero); a virgindade como um vador mord (exdusio socid da
Candoca — Miriam Fredand e as formiguinhas para Bianca — Leandra Led); 0 processo de
liberacdo feminina, aravés das manifetacbes feminigas (Catarina — Adriana Edteves,
Lourdes — Carla Danid e B&bara — Virginia Cavendish, afrente da passeata contra a Revida
Feminina comandada por Sadim — Jodo Vitti); a intimidade/proximidede familiar entre
pairdes e empregados (Mimosa — Sudy Franco que assume 0 pape de mée de Caaina e
Bianca, Petrucchio — Eduado Moscovis com Cdixto — Pedro Paulo Rangd e Neca — Ana
LuciaTorre).

Indusve a Revida Feminina mostra que a mulher, nequde periodo, ndo tinha
expressvidade enquanto classe. A Revida era estrita e comandada somente por homens e
eses tinham que aprender a bordar, tricotar, cozinhar, assumir todos os papdés para poder
representa-los como se fosse uma mulher a excrevé-los. O Heitor (Rodrigo Faro), que nunca
havia trabahado, consegue emprego na Revigta para poder fazer figura frente ao Dr. Batisa
(Luis Mdo) e é modrado travestido de mulher para poder ditar seus atigos. Ele néo
conseguia nem mesmo redigi-1os, outro funcionario da Reviga o fazia

O que perpassa na questéo da ironia é 0 jogo da presenca/auséncia e 0 cruzamento de
discursos compartilhados entre enunciador e enunciataio. Etes sfo/et@o sempre cercados

por um contexto; o que pressupde cumplicidade e conhecimentos prévios por ambas as partes.
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Segundo Brait?®, em qualquer enunciado humoristico a participagdo ativa do destinatario
est4 prevista, a fim de que a conivéncia, o partilhar de determinados pressupostos, conduza a
uma Visdo em gue 0s acontecimentos, ainda que aparentemente isolados, revelam suas
ligagOes.

A ironia convive, pois, com a presencalauséncia, que aticula a tensfo entre antifrase/
sentido literd/ sentido figurado. Pois, é nesse conflito de antifrase, literd e figurado por onde
passa a ironia, que o conceito de polifonia se manifesta Brait?® comenta que o que esta
atualizado, em presenca, ndo pode ser compreendido a ndo ser que se leve em conta uma
auséncia que de alguma forma ali ressoa por vias de uma contextualizagdo que sinaliza a
confluéncia presenca-auséncia.

Vigas de um plano supeficd, as personagens feminigdas (Caaing, Lourdes e
Babard) sfo ridiculas e radicais, mas para um espectador aivo elas representam o exagero e a
edereotipia O radicdismo da apresentacéo faz parte da intenciondidade do autor, porque, no
fundo, S0 pessoas normais que buscam redizagbes detivas e a liberdade de auacdo enquanto
seres humanos.

A ambiglidade, ssgundo Scheere®, acompanha de perto a ironia O locutor @
dmular dguma coisa, na inddnda da literdidede, indica para o receptor smulagéo. E o
receptor ha de interpretar ou ndo de acordo com seus conhecimentos e experiéncias proprias.
Uma vez que a mensagem € interpretada de acordo com que o locutor pretendia, esta vaidada
a intenciondidede do mesmo e portatto, do discurso irbnico, porque Diferentemente da
mentira, em que a smulagdo pretende se passar por verdade, 0 engano ironico se oferece
para que o receptor o adivinhe ou perceba como engano. Nesse sentido, a dissmulacdo so se
torna irénica, segundo Schaerer, no momento em que é denunciada ou percebida como tal.

Temos a dissmulacdo da personagem Lindinha (Vanessa Gerbdli) retratada de forma
irbnica, somente percebida por dguns personagens e peo publico receptor. O seu tio, Cdixto
e 0 proprio Petrucchio ndo percebem 0 jogo que e€a condrdi para aingir seus intentos.
Marcda (Drica Morees), filha do Dr. Joaguim (Carlos Vereza), também se utiliza desse
mesmo atifido — condderada pdo pa uma 'satinhd, e pdo Baista, seu marido, uma
'rainhd, s0 sxd desmascarada por estes peo excesso que comete por interesse pelo dinhero
de ambos.

Em O Cravo e a Rosa temos muitos recursos que podem nem sempre ser facilmente
compreendidos ou gpreciados, pois para td € preciso que e indaurem os dois exos tragcados
por Josef*
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- umeixo horizontal: emissor que se dirige ao receptor — ingaurando o didogo e
- umeixo vertical : um texto contém um contexto — o que caracteriza a ambivaéncia

No cruzamento desses dois eixos € que acontece a intertextudidade e posshilidade da
dupla leitura, porque muites vezes, as vozes provém de mundos diversos. Paa Favero®
compdem a compreensid € 0 sentido de didogismo: num dnico discurso podemse encontrar
duas orientacdes interpretativas, duas vozes. Assim € o discurso parodistico, a estilizacdo, o
‘skaZ estilizado.

Aragad® reforca essa iddia ao colocar a parddia como uma retfomada de algo passado,
um discurso ja exigente que volta a tona e se audiza na concretizagdo do discurso. 10 € a
conscientizacdo do ultrapassado, no vigente, ou melhor, € o lugar onde se manifesta a davida
sobre os valores tradicionais. O olhar profundo que a caracteriza aponta para a
possibilidade de transformacdo do presente, sgja pela critica a sociedade atual, s tradices,
seja pela abertura que permite a passagem a novas possibilidades de ser e de pensar .

E para Jozef® a concretizacgdo da obra: a criacdo ndo estaria, assm, na escrita mas
simna leitura, o verdadeiro produtor ndo seria o autor mas o leitor.

Cabe destacar que para 0 nlcleo centrd de O Cravo e a Rosa, o autor Wadcyr
Carasco, com a diregédo de Water Avancini (2000-2001), goropria-se de A Megera Domada,
de William Shekespeare (escrita entre 1593-1594). Obra edta que foi gpropriada anteriormente
nes tdenovelas A Indomavel, de Ivani Ribeiro (Excdsor, em 1965) e O Machéao, de S&gio
Jockymen (Tupi, 1974). Carasco gproveitou também personegens de lvani Ribero, dém de
ter se baseado no déssco Cyrano de Bérgerac para o tridngulo amoroso entre Bianca
(Leandra Led), Heitor (Rodrigo Faro) e Edmundo (Angelo Antonio).

Mas Carasco a Stua no contexto da sociedade paulisa em meados dos anos 20,
restudizando a histdria e colocando-a como uma tdenovela de época Fixa ai a figura do
agiota e do banqueiro (e ndo mercador como Shakespeare) na economia, da ascensio dos
procesos de indudtridizagdo, da introducdo dos primeiros automdveis na cidade, dos pontos
de encontro (confetaria e igrga), do fazendeiro decadente frente a0 poder econbmico —
banquero (Batigsta), agiota (Normando Cagtor — Claudio Corréa e Cadtro) e capitdiga
(Corndlio — Ney Latorraca que 6 vive de rendas).

Se o lator, embora propostadamente colocado pelo autor, néo perceber 0 jogo em
cena, a telenovela fica sendo apenas engracada, perdendo com isso a paticularidade maor —
gue é o reyate da época (renascenting, na obra origind e anos 20, para a telenovelad) e da obra
de Shakespeare (trama e os caracteres). Mesmo porque o plot principd de A Megera Domada
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permanece aud — a rdacd homem mulher, no sentido da composcéo poder-submissto
continua sendo vdido ainda no siculo XXI.

Destacamos aspectos de ironia, parddia, mas é preciso sdientar algumas caracterigticas

de canavdizacdo presentes na tdenovda O Cravo e a Rosa, como ja destacado

anteriormente, um género que mehor expressa a parodia O carnaval criou toda uma

linguagem de formas concreto-sensoriais simbolicas, entre as grandes e complexas agdes de

massas e gestos carnavalescos?’, exprimindo diversificada e articulademente uma cosmovisio

carnavaesca, cujas categorias badicas descritas a seguir poderiam ser assm consderadas:

D

2)

3

Espetéculo sem ribdta e sem divisio aoreslespectadores. N& se contempla, nem s
representa o canavd: vive-se 0 canavd. Vivese & avessas um "mundo invertido®,
porque todas as convengdes hierdrquicas sfo revogadas assm como as formaidades, ou
sga, dimina-se tudo que é determinado pelas desigua dades sodias.

O banqueiro Bdida precisa da gparéncia da familia perfeita para sua carera politica, no
entanto, mantém uma reacdo antiga com uma lavadeira, dizendo ser caixero vigante O
publicoreceptor stbendo da vida dupla, "& avessas' que o0 banquero leva, consegue
perceber a comicidade e a ironia desse personagem dentro de suas outras reagles
pessoais e dalavadeira com 0 ssumeo.

A excentridade, outra caracterigica fundamentd, é forjada a partir desse novo modo de
viver face a face, as rdagbes mltuas entre os homens. A excentridade permite as
manifestages concreto-sensorias.

Caarina e Petrucchio, protegonistas da higtéria, condréem uma convivéncia totalmente
fora dos padrdes. E um casd que foge das normas propostas — apds O casamento
continuam vivendo & turras um com O outro. Eles se araem peda excentridade que
permite esse viver face a face, onde s enfrentam mutuamente, sem haver ganhador ou
perdedor no find do jogo.

A cosmovisio deshierarquizada permite a dianca entre tudo 0 que na hierarquia edava
separado — celebracdo do diverso — o canavad reline, cdebra, combina o sagrado e o
profano, o eevado eo baixo, o grande e o indgnificante, 0 tolo e 0 s&io, &c.

Na questéo da profanacdp, do sacrilégio, temos a Lindinha que tendo chantageedo, para
fugir das suas responsabilidades, finge querer ser frera para continuar sendo santa ao
oha do tio. A igrga era utilizada como ponto de encontros roménticos das relagbes
clandegtinas (Dinord — Maria Padilha e Cdso — Murilo Rosa). Mesmo gpos esse casd ter

s spaado, no Ultimo capitulo, na hora do casamento da Bianca com o professor
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Edmundo, Dinora dirige um olhar languido para Cdso, que reribui com um piscar de
olhos, indicando cumplicidade e acete Por outro lado, Corndlio percebe a cena e
permanece calado como que se néo tivesse percebido nada
Alguns animais de 'estimacd0’ tém mais privilégios e respeito do que aguns personagens.
A porquinha de Januaio (Taumaurgo Ferera) foi nomesda herdera peo Dr. Joagquim
guando este descobriu que a filha S5 tinha interesse no seu dinheiro. Catarina cuida da
gdinha carijé como se edta fizesse parte da sua familia
4) Esa cdebracdo do diverso leva a profanacdo os sacrilégios canavaescos, destidas e
trombadas canavalescas, as indecéncias carnavalescas relacionadas com as forgas
produtoras da terra e do corpo.
A quest@o do corpo, das forcas reprodutoras da terra e do corpo, no dizer bakhtiniano,
ganha sentido aravés dos solteros que vivem ‘aogueados: Bianca descobrindo a
sexudidade, Mimosa e Neca peos amores néo vividos que s dirigem a0 Cdixto, o
possivel conquistador parauma delas.
As feminidgas que sfo contra a dominacdo presente NO casamento, ansgiam por uma
relacéo afetivae sexua estével.
As sensagdes fiscas sdo, pois, destacadas para evidenciar as relagdes concreto-sensoriais.
Entra em voga todo um jogo de sensudidade latente, sem explicitacdo do sexo como
fundamenta, que SO poderia se manifestar no casamento.
Essas formas smbdlicas, concreto-sensoriais, espetacular-rituais vivenciavels e
representaveis na forma da prépria vida, sSo importantes porque estéo presentes na cultura ha

muito. E, portanto, foram capazes de exercer enorme influéncia.. 28
Consideragdesfinais

Para Bakhtin, é aravés da Stuacdo extraverbd que a esséncia do discurso verba
goarece. Ela s integra ao enunciado como uma parte conditutiva de sua significacdo e pode
ser explicada por trés fatores bdsicos a extensio espacid comum aos interlocutores, o
conhecimento e a compreensio comum da Stuacdo exigente entre os interlocutores e a
avaliagio comum dessa situagzo.

O confronto que pode sr edtabelecido entre ficcdo e redidade expde o receptor a
novas perspectivas de sentido e de condderacBes possivels, que srdo ou ndo assmiladas eou
compreendidas dependendo do grau de discernimento. Motter™ afirma que se a telenovela néo
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opeaa mudances, pdo menos contribui para crir uma consciéncia mas critica, porque as
questdes desenvolvidas, discutidas ao longo dos seis meses de vida da personagem (em tempo
real), implicam uma incorporagcéo do problema, pela via ficcional, ao cotidiano real do
telespectador por igual periodo, o que, se ndo opera mudancas, pelo menos o induz a refletir
sobre eas.

Da mesma forma, Josef*" situa a parédia entre a dicotomia ficggo e redidade, ao dizer
gue ela parddia se constréi como desmitificadora do discurso realista que criou a ilusdo de
referencialidade, a suposta ligagdo da narrativa com a realidade. A ficgdo contemporanea
liberta-se, assim, da pretensdo de verdade e, minando a realidade, torna-se mais proximo
dela, afirmando uma cultura e definindo uma identidade.

A tdenovda O Cravo e a Rosa, nos idos de 1920, pedo fato de ser parddica, irbnica,
ederectipada, nd mostra nenhuma pretensio de redidade. Ela s mostra como ficgdo e a0
fazer isn, consegue e firmar como uma producdo culturd, red, que audiza uma época
Ainda s vive 0 poder entre 0 homem e a mulher, 0 movimento feminita néo se encontra em
ebulicdo, mas também ndo perdeu sua auacdo, Mesmo porque 0s problemas permanecem
com a mulher assumindo jornadas duplas de trabaho, remuneragdo desgud para trabahos
iguais, dentre outros. H4, ainda, uma grande parcda da populacdo que vé no casamento uma
disputa acirrada pela melhoria do poder econdmico.

Dessa forma, 0 sentido da telenovela se goroxima da redidade, se constrGi no espaco
de producdo da mesma Ela dgnifica no egpago do produtor -receptor, na medida em que este
dltimo aressgnifica, configurando polifonia
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