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Resumo: A tdenovda como produto dos meios de comunicacdo de massa € consderada
neste atigo um dos formatos do género ficciond tdevisvo que = legitima como objeto de
estudo, estabelecendo-se como um dos relevantes produtos da cultura e do campo de pesquisa
da Fcgdo Teevisva Praende-se agoresentar a tdenovda como tereno fértil  para
combinagbes das variadas moddidades dos géneros ficcionas, oferece-se pois para diferentes
utilizagbes na producéo tdevisva o que permite condderédlos ingéncia de mediacéo entre

produtores, consumidores, formato, forma de leitura e de uso.

Palavras-chave. Tdenovea, Género Ficciond, Comunicacéo Massva, Ficcdo Tdevisva

Comunicagéo Massiva: meios de comunicacéo de massa

A Comunicacdo permea todas as dimensdes da sociedade. Furter a considera como
tudo que trandta entre as pessoas, sem determinacé0 ou obrigatoriedade, podendo atuar por
um ou mas meos JA a comunicacdo de massa e caracteriza pela utilizacdo de tecnologias
ofidicadas, que teiam como mela o dcance de audiéncias teoricamente ilimitadas,
esdabdecendo relagbes de digancias ou de proximidades e representando 0 eixo que
atravessa as novas condicdes de pensar e organizar culturas’.

Segundo THOMPSON?, a histéria socid do homem é marcada peo processo de
producdo e intercambio de informagdes e de contetidos simbdlicos. A partir do stculo XV,
essa histéria se modifica com 0 desenvolvimento de diferentes indtituicBes® de comunicaczo,
gue a@uam como demento decisvo na trandformagdo desse processn, desencadeando um
movimento dindmico e em plena expansio das formas de producdo e de intercambio de
informagdes e contetidos Smbdlicos presentes em nossa sociedade.

O advento da impressib com GUTENBERG possibilitou a reproducdo e expansio da
comunicago e da informagdo. A partir desse faio, toda ordem socid toma um novo contorno,
chegando aos dias de hoje com as rdagbes humanas cada vez mais mediatizadas peos meios

de comunicagdo de massa
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Em fungéo das vias mecicas e diversas de informagéo, os meios de comunicagdo de
masa levaram a gestacdo de uma nova cultura a cultura de massa, que € fruto do fluxo de
mensagens que aingem a todos através dos diversos canais.

Enquanto a cultura tradicional era coerente, organizada,
congtituida por um saber pouco abundante, mas cujos elementos
estavam fortemente ligados entre s, a cultura de massa (...) € uma
cultura de mosaicos’.

Ja no fim do séoulo XIX, a imagem da sociedade que surgiu era resultante da
subdtituicdo de um dgtema tradiciond estave, no qua as pesoas se encontravam vinculadas
umas & outras, por outro de maor complexidade, no qua os individuos estavam socidmente
isolados

Essas tendéncias socias deram origem a chamada sociedade de maessa. Sobre ese
movimento de transicdo sodid, DEFLEUR & BALL ROKEACH® gpontam agumas idéias
que embasyam muitas discussies sociologicas no sfculo XX e que anda merecem
importante consderagdo, gpesxy das diversas modificagbes e questionamentos ocorridos nes
Gltimas décadas.

A idéia da sociedade de massa ndo equivale asociedade grande,
isto & a grandes nimeros. (..) Na sociedade de massa: (1) os
individuos sdo considerados numa situacdo de isolamento psicol 6gico
uns dos outros, (2) dizse predominar a impessoalidade em suas
interacbes com os outros; (3) sdo considerados isentos das exigéncias

) de obrigagdes sociais informais forgosas.
MARTIN-BARBERO' assnda que essas mudancas ocorridas na sociedade devem ser

encaradas e percebidas no campo da cultura:

(...) Pois o que estd mudando ndo se situa no ambito da politica, mas
no da cultura e ndo entendida aristocraticamente, mas como “o0s
codigos de conduta de um grupo ou de um povo” . E todo o processo
de socializacdo 0 que estd se transformando pela raiz ao trocar o
lugar de onde se mudam os edtilos de vida. “Hoje essa fungédo
mediadora é realizada pelos melos de comunicacdo de massa’. Nem
a familia, nem a escola — velhos redutos das ideologias — sdo ja o
espaco chave da socializagdo, “ 0s mentores da nova conduta si0 0s
filmes, a televisdo, a publicidade” (...).

Também THOMPSON® andisa 0 desevolvimento dos meios de comunicagio de
massa com ese olhar ampliado, que ndo e prende a uma Unica visfo, demodrando que des
S0 pate da vida socid do homem e sendo assm, devem ser estudados como parte de sua

cultura
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(...) 0 desenvolvimento dos meios de comunicagdo € em sentido
fundamental, uma reelaboracéo do carater simbdlico da vida social,
uma reorganizacdo dos meios pelos quais a informacdo e o contetido
simbdlico sdo produzidos e intercambiados no mundo social e uma
reesruturacdo dos meios pelos quais os individuos se relacionam
entres (...).

Esse mesno autor assnda o perigo do uso do temo “masd’, pois em muitos

momentos, a utilizacdo desse termo suscita um certo eguivoco, na medida em que estabeece
uma relagdo quantitativa entre 0s meios e seus receptores, dando a fdsa idéa de que todos
produtos gozam de uma elevadissma audiéncdia THOMPSON® demonstra que o sentido
de “massd’ néo pode ser ligado a nimeros e sm a digponibilizacdo dos produtos desses meios
auma diversdade de dedtinatérios.

A comunicacdo de massa € um extreordindio fendmeno socid e culturd do tempo em
gue vivemos e rerata o pefil da sociedade contempordneas Alvos de  permanentes
investigagdes e edudos nas Universdades e fora deas os meos de comunicagéo,
principdmente o jornd, 0 cinema, 0 r&dio e a tdevisio estd incorporados a0 acervo cultura
do ulo.

Os meos de comunicacd de messa representan um  importante  agente  de
trandformagdo, uma vez que introduzem informagbes e padrfes de comportamento,
desenvolvem motivacZo e criam expectativas, ideais de auacdo e modos de vida A tedevisio,
em egpecid, propica a formacdo de novos padrdes culturais, muitas vezes conflitivas com
aguees que aé entdo vinham sendo condruidos pelos canais de comunicacdo ord e familiar,
assm como pelas diferentes tradigbes que envolvem a cultura escrita Em outras paavras, em
menos de 50 anos desenvolveurse uma vivéncia culturd  predominantemente baseeda na
imagem e ndo apenas na extrita LEVY™, ao tratar dessas modificagdes na ordem socid
provocadas pel os insrumentos tecnol Ggicos, acrescenta:

(...) As conseguéncias a longo prazo do sucesso fulminante dos
instrumentos de comunicacéo audiovisual (a partir do fim da Segunda
Guerra Mundial) e dos computadores (a partir do anos setenta) ainda
ndo foram suficientemente analisadas. Uma coisa é certa: vivemos
hoje uma destas épocas limitrofes na qual toda a antiga ordem dos
saberes oscila para dar lugar a imaginarios, modos de conhecimentos
e estilos de regulagdo social ainda pouco estabilizados. Vivemos um
destes raros momentos em que, a partir de uma nova comfiguracdo
técnica, quer dizer, de uma nova relagdo com 0 cosmo, um novo estilo
de humanidade €é inventado.

Nenhuma reflexdo séria sobre o devir da cultura contemporéanea
pode ignorar a enorme incidéncia das midias eletrénicas (sobretudo a
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televisio) e da informética (...).

Entender essas “novas linguagens’, ou Sga, essas “novas escritas’, seus usos, acances
e compreensio tem sido o desafio das Ciéndias Sodiais. Segundo MARTIN-BARBERO™:

Se j& ndo se escreve nem se [€ como antes € porque tampouco se
pode ver nem se expressar como antes. “E toda a axiologia dos
lugares e as fungbes das préticas culturais de memoria, de saber, de
imaginario e criagdo as que hoje conhecem uma Séria
reconstituicdo”. A visualidade eletronica passou a formar parte
congtitutiva da visibilidade cultural, essa que, segundo A. Renaud, € a
vez do entorno tecnolégico e novo imaginario capaz de falar
culturalmente: de abrir novos espagos e tempos para uma nova era do
sensivel.

O Género Ficcional como Produto da Comunicagdo M assiva

A nardiva ficcdond ndo é dmplesmente um produto ou uma edrutura, nem um
processo de producdo ou uma aividede de estruturacdo. Ela € ambas as coisas e se move em
funcdo e a patir de um assunto especifico que promove a sua Sgnificacdo. Diferentes
moddos de dgnificacdo produzem diferentes direcionamentos dos asuntos tratados. A
narativa € um moddo de sgnificacdo que trabdha condantemente no sentido de produzir
coeéncia no asunto, a patir da heterogenddade de efeitos que s mobilizados e
estruturados.

De acordo com NEALE™, a narativa é sempre um processo de transformacio dos
dementos que ocondituem seu pretexto. a interrupcdo do equilibrio inidd, bem como a
reconfiguracd0 de seus componentes aé que ainjam um novo equilibrio. Dois aspectos S0
importantes O primero € que os dementos em questdo, seu equilibrio e desequilibrio, sua
ordem e desordem, ndo S0 reduziveis aos componentes dados na Stuacdo narrada, ou ndo
podem s condderados gpenas como um Smples discurso ou edrutura discursva Os
dgnificados sfo aticulados no processo da narativa aravés de uma grande interacdo de
diversos discursos. O segundo ponto a ser levado em condderagdo na narrativa € que o
equilibrio e desequilibrio, ordem e desordem, sfo essencidmente a fungdo da reacdo de
coeréncia entre os discursos envolvidos, de compdibilidades e contradicbes que existem entre
des Na naraiva, um equilibrio definitivo, uma condicdo de totd plenitude € sempre uma
impossibilidade. MARTIN-BARBERO™ em sua proposta de aproximar o melodrama latino-

americano da narracéo e da literatura, caracteriza:
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(...) o melodrama como literatura dialogica ou segundo uma versio
brasileira ancorada na proposta bakhtiniana, como género
canavadescq aquele “onde autor, leitor e personagens trocam
constantemente de posicdo”. Intercambio que € confusdo entre
narrativa e vida, entre o que faz o ator e 0 que se passa com o
espectador, sinal de identidade de uma outra experiéncia literaria que
se mantém aberta a reacles, desgjos e motivactes do publico. Nao no
sentido de transferir para narrativa as coisas da vida, “ pois ndo é a
representacdo dos fatos concretos e particulares o que produz o
sentido de realidade na ficcdo, mas uma generalidade que visa a
ambos os lados e da consisténcia tanto aos fatos particulares do real
quanto ao mundo ficticio” (...).

As potencididades dos ddemas de nardivas sio reguladas, ordenadas por

moddidades chamadas de géneros BORELLI™ agponta que os géneros parecem ser uma

categoria abrangente, cgpaz de dasdficar um nimero bagtante diversficado de eementos.

Eles se condituem (...) no elo de ligacdo dos diferentes momentos da cadeia que une o espago

da producao, anseios dos produtores culturais e desgjos do publico receptor. JA TRINTA®,

a0 definir género, acrescenta:

A maneira mais comum de se definir género é a que propde como
resultante (e resultado) de escolhas convergentes, de varios e distintos
autores, pelas quais uma dada classe de temas passa a se condtituir.
(... Um dado modo de apresentacdo, isto € uma modalidade de
enunciacao gue o texto afeta, relacionando autor, universo da obra e
publico. Tais “modos’ servem ainda a expressao de trés atitudes
estéticas fundamentais. o sentimento (para o lirico); o conhecimento
(para o épico); a vontade e a acéo (para o dramatico), por exemplo.
Epico parece entdo significar “narrativo”, por sua enunciagio
“objetiva’ ; e dramatico, “ representacdo deliberada”’, com suspensio
subjetiva da incredulidade. No género draméatico, o universo da obra
€ exibido ao publico por meio de uma ficgdo organizada, da qual, de
resto, ele ndo tarda a se aperceber. Sob este aspecto, a telenovela
representaria uma interseccao, talvez uma solugdo de compromisso
entre a narrativa e o drama (...).

Nesse sentido, € necesskio condderar a mandra pda quad o equilibio e o

desequilibrio 2o aticulados em uma estrutura narrdiva, para que Se possa compreender as
diferenciagbes entre determinados géneros e outros. Essas diferencas, em grande parte, sfo
condruidas a partir de tipos paticulares ou categorias de discursos e operagbes. A
organizacdo da ordem dada e a sua desagregac@o poderiam ser sampre mencionadas em
termos de conjungdes e diguncdes das categorias de discursos e operagbes. Por exemplo, em
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un western, ou num filme de sugpense o desequilibrio € sempre figurado a patir da
violénciay que maca o0 processo dos dementos deseguladores, os quas condituem o0
sgnificado para que a ordem sga novamente restabdecida. Nesse caso especifico, equilibrio
e desequilibrio adquirem dgnificado a patir da le, em termos de presenca ou auséncia,
efdividade ou néo das indituiches legas e seus agentes Em cada caso, entretanto, os
discursos mobilizados nesses géneros sfo discursos sobre  crime,  legdidade, judtica, ordem
did, dvilizagdo, propriedade privada, responsebilidede civica, eic. E dao que exigem
outros géneros que S0 motivados também pela figuracdo da violéncia, mas a diferenca resde
na naiureza dos discursos e caegorias discurdvas empregadas na especificagdo da ordem
abaada e na desordem ingtituida. Sobre essa questio, MARCONDES FILHO™ comenta:

Os produtos da comunicagdo captam as fantasias dos receptores,
estimulando-as e permitindo que se desenvolvam. Trata-se dos
sonhos, dos desgjos de afeto, das procuras de amor, das peguenas
loucuras proibidas (...). Isso vai até certo ponto. Se os estimulos
ultrapassassem esse limite, comegariam a incomodar, pois iriam
exigir do Hespectador agbes e comportamentos concretos. O ponto
limte é aquele que faz as agles convergirem para um esgquema
ritualizado, isto é, as fantasias emocionais do receptor, que foram
excitadas, terminam num esquema convencional, outras vezes na
lengalenga viciada das cangfes populares. o esquema re-constréi a
ordem e devolve o receptor, neutralizado, a seu mundo. O fascinante
na TV é isso: a tensdo entre os momentos de fantasia liberada e o

restabel ecimento do esquema da ordem.
Nenhum discurso sobre 0os géeros pode s tido como acabado, pois todas as

possihilidades podem edar contides em uma unidade — géneros hibridos. Em outras pdavras,
nenhum género esté fechado em S mesmo, mas remete a outros. Na atudidade, cada vez mais
0s géneros tendem a ser hibridos como por exemplo informagio/entretenimento. MARTIN-
BARBERO", ao tratar do género televisivo, acrescenta

(...) Momentos de uma negociagdo, 0s géneros ndo sao abordavels em
termos de seméanticas ou sintaxe. exigem uma construgdo de uma
pragmédica, que pode dar conta de como opera seu reconhecimento
numa comunidade cultural. Assm mesmo, 0 texto do género num
estogue de sentido que apresenta uma organizagdo mais complexa do
que molecular, e que portanto ndo é analisavel seguindo uma lista de
presencas, mas buscando-se a arquitetura que vincula os diferentes
conteidos semanticos das diversas matérias significantes. Um género
funciona constituindo um “ mundo” no qual cada elemento ndo tem
valéncias fixas (...).
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Em sua obra, BORELLI® se gpropria do termo género ficciond para designar ndo
genas as formas literdrias, mas amplia essa conceituacdo para formas oras, visuas e
audiovisuais, nunca deixando de lado a necessia preocupacd0 com  trangposigies e
adaptacOes de uma forma a outra. Bordli destaca que os géneros ficcionais est@o presentes na
hisdria da literatura e da cultura, condderando que estes remontam a civilizagcd grega No
entanto, a autora gponta paa a necessidade de cuidado nas eventuais transposicdes e
adaptacdes de matrizes literarias tdo antigas e tradicionais como a lirica, a epopéa e o
drama.

Ampliando mais o0 alcance de sua presenca no universo cultural, &
possivel afirmar que os géneros se congtituem como mediacdo
fundamental na relagdo entre produtores, produtos e receptores na
cultura moderna. Pensar, portanto, na importancia e significado dos
géneros ficcionais pressupde, em primeiro momento, dedocar a
reflexdo do espaco da realizacdo estritamente literaria, ampliar sua
potencialidade e descobrir que eles ocupam outros espacos no campo
da moderna producéo cultural.

A discussio obre géneros € antiga e complexa e ndo € objeivo dete estudo o
gorofundamento nessa questéo. A proposta agui € regatar algumas reflexdes que esclarecam
dguns pontos fundamentais sobre 0 asunto. A partir dessa proposta € que a conceituacéo
oferecida por Bordli, que conddera a literatura como bergo origind do género ficciond,
permite vidumbrar formas auas de manifetacdo desses géneros exigentes em  produtos
veculados, por exemplo, pda tdevisso, peo cinema, pda misca e pda publicidade. Nesse
exercicio de transmutacdo dos géneros, que e meclam, se intercambiam com outras formas
de expressio presentes nas sociedades atuais, € possivel uma gproximagdo com as reflexdes
da autora (...) Falar em géneros, portanto, significa dialogar, aqui, com a literatura e com
outras manifestagdes da ficcionalidade contemporanea, principalmente aquelas produzidas
pelos meios audiovisuais (...)™ .

A trandormacéo ofrida pdo género literdio, a partir da influéncia da comunicacéo de
messa, tem seu googeu com 0 surgimento da grande imprensa e com 0 desenvolvimento e
diversficagdo dos meios de comunicagdo massva Fdar em género ficciond, nesta pesquisa,
€ portanto, aorddlo como uma das manifetagbes dessa conunicacdo € mas
epecificamente, € goontar sua presenca em uma de uas representagcbes como  produto
audiovisud, ou sga como géneros ficcionais tedevisvos seriados. Sobre essa questéo,
MARTIN-BARBERO?’comenta a proposta de P. Fabi:
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(...) Eis aqui a proposta basica de Fabri: “ Enquanto na cultura culta
a obra esta, ao menos hoje, em contradicéo dialética com seu género,
na cultura de massa a regra ‘estética’ € aquela da maior adegquacéo
ao género. Pode-se afirmar que o género € justamente a unidade
minima do contetido da comunicacdo de massa (pelo menos no nivel

da ficcdo, mas ndo apenas) e que a demanda de mercados por parte
do publico (e do meio) aos produtores se faz no nivel do género. Para
0s investigadores, é através da percepcao do género que se alcanga o
sentido latente dos textos dos massmedia (...).

No entanto, €leger como principd demento essa forma de género na presente
abordagem ndo sgnifica desconsderar as formas de reflex@es profundas e exaudtivas que tém
acompanhado estudiosos de diversss &ess. Nos diferentes enfoques dados a0 tema, é
interessante ressdtar a potencididade do género como mediador nos diferentes momentos de
sua producdo e de seu consumo. Também ndo se pode perder de vista Suas carecteristicas
hibridas, dindmicas, méves e em condante estado de fluxo e redefinicbes seu caréter
universd, seus usos socias e culturais, 0 que judifica afirmar que os géneros sdo também
conceituados como “estratégias de comunicabilidade’, “fato cultural” e “modelo”
articulados a dimensdes histéricas do espaco em que sdo produzidos e apropriados e
culturalmente construidos™.

Neda crcungéncia, a abordagem redringiv-se aos géneros ficcionais televisvos
seriados. Géneros estes que fazem pate do campo audiovisud, néo fugindo & diferentes
interpretecies dadas & andises dos géneros em outros campos. No campo audiovisud €
perceptivd a dadticidade de uso dessa categoria, posshilitando diferentes  dassficagbes.
Género, enfim, parece categoria abrangente, capaz de classificar uma série bastante
significativa de elementos??. Bordli demonstra as diversas utilizagdes dos géneros ficcionas
em que lhe sdo atribuidas classficagbes diversas. Percebe-2 que ndo exige um uso fixo do
conceito de género e a sua flexibilidade e 0 seu carder mévd e em condante hibridizacéo
posshilitam aos produtos televisvos auarem como ingdncias de mediacdo entre produtores,
consumidores, formato, forma de leitura e de uso. A patir dessa perspectiva, MARTIN-
BARBERO? complementa:

(...) do mesmo modo a dindmica cultural da televisdo atua pelos seus
géneros. A partir deles, ela ativa a competéncia cultural e ao seu
modo d& conta das diferencas sociais que a atravessam. Os géneros,
gue articulam narrativamente as serialidades, congituem uma
mediacdo fundamental entre as I6gicas do sistema produtivo e as do
sstema de consumo, entre a do formato e a dos modos de ler, dos
usos.
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Como forma de opeaciondizar adguns objetivos deste trabadho, buscou-se daborar

uma forma classficatdria que permitisse demondrar as diferentes utilizagbes do género na
definico de obras ficcionais televisvas. Essa dassficacdo é gpenas uma tentetiva didatica de
comprovar 0s possiveis usos nessa aea da ficgdo televisva, de forma a apontar para 0 seu
cade flexivd, que posshilita diferentes classficagbes. Na ilustracdo a seguir, é apresentado
0 Géneo Ficcond Teevisvo Seriado e seus formatos Néo se pretende com iSO determinar
um moddo, mas gpenas sSndizar para um possivel uso que pode ofrer transformagbes e
adequacdes, acompanhando a dindmica desse proprio género.

Figural - Categorias de Programacéo Televisva

CATEGORIAS

/”/’¢\>

ENTRETENIMENTO INFORMATIVO EDUCATIVO
GENEROS: GENEROS: GENEROS:
® Game Show i
. ® Telejornal " Programas
® Musical . )
" Documentario educativos
" Programade
® Talk Show em geral

auditorio
_— . (ex.: Telecurso,

umorismo
Documentario)

® Reality Show

® Unitario
® Ficcdo Seriada

Formatos:
® Telenovela
® Série
® Seriado
" Minissérie
® Sit-com

® Soap-opera

A tdenovda nesa iludragdo, € um dos formaos da Ficcdo Tdevisva Seiada que
resgata muitos dos conceitos agui gpresentados por diferentes autores. Como produto cultura
de um meio de comunicacdo Massva, essa obra de ficgdo traz, em sua edtrutura, diferentes
moddidades do género. Em uma Unica tdenovela podemos encontrar o género cdmico,
redisno mégico, suspense e outros como foi o caso de A Indomada®. Além dessas
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posshilidedes, encontramos a grade de programecéo de emissoras como a Rede Globo, que
possui prévia dassficacdo de género em fungdo do horaio de veculagdo da Ficgéo
Televisva Seriada No Bresl, durante muitos anos, foi comum dassficar o horaio das 19
horas como dedicado a0 humor e dessa forma, as tramas gpresentadas por essa emissora
brasleira, nese horaio, tinham, mgo-ritariamente, um teor humorigtico. Da mesma forma, a
Rede Globo, no hor&io das 18 horas produziu inimeras tdenovelas que podem ser
condderadas como “novelas de época’. Além desses fatores, observa-se a auacéo do receptor
sobre a condugdo da narrdiva, uma vez que a tdenovela € uma obra em aberto e recebe
influncias de inUmeros discursos, dentre eles a do publico que, @ godar mais ou menos de
um determinado nucleo, imprime diferentes caminhos paa a naraiva Um dos exemplos
dessa modificacdo pode ser constatado na telenovela Torre de Babel®, que teve durante a
trama o fortdecimento do nicleo comico, com a juncdo de vaias personagens hilariantes, as
quas, em muitos
momentos, tornaramse centrais, fornecendo assm a essa tedenovela bascamente urbana,
violenta e redista um toque humoristico. MARTIN-BARBERO?, a0 refletir sobre o tempo
organizado pda tdevisio, comenta

(...) O tempo com que organiza sua programacao contém uma forma

da rentebilidede e do pdimpsesto, um emaranhado de género. Cada
programa, ou melhor cada texto televisvo remete seu sentido ao

cruzamento de géneros e tempos. Enquanto género, pertence a uma
familia de textos que se replicam e reenviam uns aos outros nos
diferentes horarios do dia e da semana. Enquanto tempo “ ocupado” ,
cada texto remete a seqiéncia horéria daquilo que o antecede e

daquilo que o segue, ou aquilo que aparece no palimpsesto Nos outros
dias, no mesmo horario.

Findizando esta breve reflexdo sobre a quet@ dos géneros teevisvos € possive
dizer que anda que etes sgan abitraios e possam s ddfinidos como moddidades,
formas, edilos, edtruturas, des transcendem a narativa individud permitindo néo b a leturg,
mas também nortear a percepcdo e compreensdo daguilo que esta sendo narrado, ou sga, O
préprio ato de negociacdo de sentidos por parte do receptor.

Em outras pdavras, 0 receptor € capaz de identificar, reconhecer um determinado
género, ainda que desconheca as suas regras de producdo, graméica e funcionamento. Essa
cgpacidade exide porque 0S géneros acionam mecanismos de recomposicdo da memdria e do
imaginaio coldivos de diferentes grupos socias, 0 que pode s ilustrado nas pdavras de
BORELLI*"
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Pela memdria de falas, textos, velhas histérias, contos e lendas —
um dia narrados e ouvidos — 0 passado reencontra no presente seu
sentido e permite a convergéncia de expectativas no processo de
restauracdo da experiéncia. E possivel afirmar que a reposicio
cultural de matrizes culturais tradicionais por meio dos géneros
ficcionais colabora na salvacdo das origens, resgate da memoria
individual e coletiva e restauracdo da experiéncia, que na

modernidade vai se fragilizando em meio ao torvelino da memdria.
A tdenovda neta abordagem, é encaada como um dos produtos culturas,

manifedacddp da sociedade atud, sendo um dos formatos do género ficciond televisvo, com
origens que remontam &s narrativas or ais, ao folhetim e as novelas radiofénicas’™.

Abordar a higoricidade de um género popular, limitandose a estabelecer conexdes
com os produtos que O precederam, nos permite dirmar que, na memoria naraiva do
continente  latino-americano, 0 medodrama trastaa pdo dnema r&dio, folheins
fotonovelas, cangbes e televisitn. Na passagem de um género para outro, sempre houve
dguma ruptura, dém de o novo género ser influenciado por outras ldgices estéticas e socias,
inserido numa forma diferente de produgéo e consumo.
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