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Resumo: neste artigo, estamos discutindo a condtrucdo de discursos sobre o feminino num
programa televisvo, a partir de fragmentos sdecionados do primeiro episddio do seriado Mulher,
da Rede Globo de Televisio, consumido como mercadoria, um produto cultura que teve como
tema a probleméica feminina Eda problematica é brevemente discutida a luz dos referenciais
tedricos da Andise do Discurso, da Indidria Culturd e das representagfes socias. O eixo
principa de toda a nossa discussio sGo as condrugBes do feminino a partir de determinadas
edratégias € mecanismos discursvos, que projetam  imagens, condituindo suportes para a

redlizacdo e avivéncia da audiéncia

Palavras-chaves: seriado, representagdes, feminino.

Neste artigo, andisamos a congtrucdo de discursos mididicos sobre 0 género feminino,
dentro da légica da Indistria Culturd, tendo como corpus dois fragmentos do primeiro episddio
do seriado Mulher, que teve sua exibicio na Rede Globo de Televisio de marco de 1998 a
dezembro de 1999.

A construgdo dos discursos andlisados produz sentidos, simbolos e representacbes sobre 0
género feminino, reforcando, recriando vaores, questionando-os, evocando crengas e tradicoes,
publicizando de forma estratégica as chamadas mudancas, Iutas e conquistas feministas.

Muitas vezes, sga em trabahos académicos ou no senso comum, podemos observar que
tanto na percepcdo socid quanto na linguagem, 0 género masculino se mostra como ago néo
destacado, de certa forma universal, neutro, contrério ao feminino, que € claramente especificado.
No caso do nosso seriado, a especificacdo dessa diferenca percebida como estruturd, faz parte
inclusve dos motivos que o crialam — o feminino é destacado ja no seu nome — Mulher. Assm,
deixa-se claro que e trata de um produto que terda como tema a mulher, faando diretamente a

mulher, talvez porque o restante dos produtos culturais ndo sgja destinado somente a este pablico,
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Oou mesmo porque é importante destacar que este produto se destina a0 publico preferenciamente
feminino.

E comeca 0 espetéculo. E terca-feira, 30 de margo de 1998: entra no a o primeiro
episddio do seriado Mulher, anunciado como uma espécie de continuacdo de um produto anterior
da mesma emissora Malu Mulher. A continuacdo aconteceria ndo no espaco no qua a trama ou

tramas se desenrolariam, mas na temética, feminina, moderna, atud.

Mulher, objeto televisivo
A programacdo da televisito braslera é mgoritariamente composta de telenovelas, ou
sga, ficcdo televisva Segundo a pesquisadora Renata Pdottinni, se consultarmos quaquer jorna
brasileiro nos dias de hoje poderemos verificar que de cerca de dezoito horas da programagéo,

aproximadamente sais horas, um ter¢o do tempo, correspondem a programeas de ficgéo.

A ficgdo brasileira utilizou toda a experiéncia desses dois veiculos, o teatro e o cinema, e
Ihes acrescentou os recursos do radio, sem esquecer uma das mais ricas e permanentes

fontes de matériaficcional, a narrativa pura, a literatura de género épico, escrita ou ndo. !

Toda diversdade de linguagens, diada a0 melodrama e a catarse que ele oferece,
mostram uma determinada forma de compreender e experimentar 0 mundo. Especidmente na
Améica Laina as caacteridicas do melodrama como género narativo marcado pela
sentimentalidade, Stuagbes violentas e didogos pomposos, passam a conjugar a impoténcia e o
desgo por solucbes que fogem a uma redidade que, na maior parte das vezes, depende de
decisies na efera  governamentd. E  interessante  lembrar, anda, que a reacio
melodramalconvenciondismos sociais ndo € exclusva ao género, mas de toda a producéo da
indUstria culturd.

A rdacgo de aceitagio publico-melodrama, de acordo com Arnold Hauser?, manteve-se
por séculos. No que diz respeito ao seriado, podemos até inferir que esta relacéo é acentuada em
funcdo da manutencdo da sua audiéncia e em funco, também, das suas origens enquanto género
narraivo teevisivo, que vém dos teletestros do comego da televisdo. No entanto, € preciso

lembrar que as origens do melodrama datam de muito tempo antes. De acordo com Silvia Oroz:
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No século XVII surgem os primeiros dramas liricos de Claudio Monteverdi, antecedentes
da 6pera. MUsica rica em pathos, que permitia expressa, segundo o préprio Monteverdi, os
sentimentos mais recontidos da alma, sintetizados em dor, raiva, dogura, resignagéo.

(...) Ao longo de sua mutactes historicas (...), 0 melodrama manteve o “apelo aos sentidos

e a concentragao nos dramas individuais de suas origens musicais.. 3

A expressvidade do cinema va chegar a televisdo, quase numa evolucdo mercadoldgica,
sgnificando anda mais oportunidades de ganhos dém da qualidade dramética dos textos vamos
ter a comercidizacdo das trilhas sonoras, um produto adjacente. No caso deste seriado, a trilha
sonorafoi colocada avenda.

O lugar ocupado pelos seriados na programacéo € basicamente definido a partir da
digribuicdo temética das novelas, género dramatlrgico televisvo por exceléncia e dono da maior
fatia de tempo dispensada pelo telespectador. Aqui, tomamos um trecho de entrevista concedida
aos pequisadores M.e Michéle Mattdat pelo roterisa de novelas da Rede Globo Doc
Comparato:

A novela das 18 h concerne principamente a um publico doméstico, de mulheres e
criangas. As 19 h o publico inclui as pessoas que retornam do trabalho: a novela é mais
radiofénica que visual, mais leve, para permitir que se dediquem a suas ocupaces. As 20

horas, € o drama, a nhovela dramética. 4

Sendo assm, os seriados ird0 ocupar 0 espaco deixado & producBes que tém como
objetivo discutir temas adultos e pontuais, com forte gpelo mercadoldgico, se levarmos em conta
gue a audiéncia sera cada vez mais segmentada (devido ao horario). Nem temas dramaticos nem
temas leves, 0 seriado va se caraterizar por uma temdica mais direcionada e até certo ponto
didatica, principa mente no caso de Mulher.

O que ocorre com 0 seriado € que, ndo sendo novela e tendo, assm, um orcamento mais
variavel, sem a cobranca sobre uma producéo cara e de longa duracéo, ele terd maior liberdade na
abordagem de temas ditos polémicos.

Recordemos um pouco das origens do género televisvo novela, para que possamos
entender melhor como o seriado pode ser visto dentro de uma perspectiva tanto dramética quanto

mercadolégica. De acordo com Michdle e Armand Mattdart®, a histdria dos géneros populares,
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dentre os quais incluimos a novela, explicar-se-ia a partir do seguinte encadeamento gened égico:
do oral ao escrito, do escrito ao réadio, do rédio ateleviséo.

E dificil hoje pretender abordar a historicidade de um género popular limitando-se a
estabel ecer conex6es com os produtos que o precederam. Se hé parentesco, ha sobretudo
rupturas 0 novo produto que consideramos € influenciado por outras logicas estéticas e
socials, Stua-se no centro de outras estratégias industriais, esta inscrito em diferentes
formas de produc&o e de consumo. ©

Género eminentemente codificado, vio que os mocinhos N0 mais das vezes terminam
felizes para sempre, a tdenovela permanece orientada pela audiéncia. Mas ndo podemos deixar
de colocar que a telenovela, assm como 0s demais produtos indudtriais da televisio, |a estdo para
gerar lucro. Por esta razdo, a escritura desses produtos vai acontecer em maédulos entre os quais
s20 colocados os comerciais. Isto, dém de trazer ganhos financeiros, va influenciar no tipo de

narrativa.

A escrita televisiva procede por médulos. A estéria dramédtica tem uma duragdo muito
curta. Estes fragmentos fazem alternar planos sequienciais longos com planos préximos.
Esta organizacdo do discurso televisivo da aimpressdo de médulos que fazem progredir a
histéria segundo uma aritmética do tempo perfeitamente dominada e estereotipada. Esse €,
sem dlvida, o aspecto de grande modernidade da prética da narrativa Globo, que faz dela
um dos paradigmas do modo cibernético de produgdo industriad da cultura (...) a
originalidade da novela é combinar uma maneira de narrar fragmentada no plano da forma

televisiva com uma estrutura narrativa de longa duraggo. ’

Comparando a edrutura dramética da tdenovela a do seriado, vamos encontrar
semehangas e diferencas. Ambos sGo géneros de comunicacdo de massa, manifestagdes artiticas
gue conquitaram seu espaco naciona e internaciondmente, mas que anda sofrem com o
preconceito da academia. Se a telenovela € uma obra aberta, ou sga, na qua se estabelece um
didlogo com o publico, tem longa duracdo, mas sabe-se que va chegar a um fim, o seriado tem
unidades estanques, que podem ser assistidas sem que se saiba como tudo comecou. No seriado,

0s episddios tém comego, meio e fim, sBo higtdrias que embora contem com personagens



5
INTERCOM — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagéo
XXIV Congresso Brasileiro da Comunica¢do — Campo Grande /MS — setembro 2001

INTERCOM

conhecidos, sempre tém outros surgindo a cada unidade, o que dinamiza e confere um certo ar de
novidade. Isto faz com que a cada episodio se possa fazer uma chamada de programacéo para
cada episodio: é como £ a cada semana tivéssemos um produto novo para consumir. A Série
televisiva ndo tem tempo determinado para durar, tudo vai depender dos niimeros do |bope.

A teenovela é escrita com um curto espaco de tempo entre escritura do cepitulo e
gravacdo, o seriado conta com um piloto, ou sga, € gravada uma unidade e por vezes até exibida,
para que o publico a teste. Se der Ibope, a série comega a ser gravada (foi assm com o seriado
policd A Justiceira, cuja atriz principa foi Mau Mader). No caso do seriado, a participacdo do
publico nas decisdes referentes atrama sGo mais redtritas.

Ficcdo de TV, seriado e telenovela guardam grandes semelhancas no que se refere a
estrutura dramética de suas unidades — capitulo e episddio sofrem interrupcBes comerciais e, para
manter a audiéncia ligada, € preciso ter um gancho, um suspense para que des se mantenham néo
SO no proximo bloco, mas também durante o intervalo, diante da telinha. Ambos tém suas origens
no teleteatro, inicidmente gravado ao vivo, mas 0 seriado guarda caracteristicas mais acentuadas
de uma pega teatrd por contar sua histéria de uma s6 vez. A consequiéncia disso € que o find ja
edta pronto. (Ao contrario de agumas novelas, para as quais sfo gravados varios finais e no dia se
escolhe qual val ao ar, no seriado ndo setem noticia de td prética.)

Na Rede Globo, a evolucdo do teleteatro ao vivo para o seriado vai desembocar primeiro
em variaghes genéricas que vao trazer ainda fortes tragos de producgles tedtrais tradicionas, nas
qua tinhamos teatro filmado, com cenarios e marcagfes proprias do teatro. Depois, vamos ter
uma tentativa de adaptar o texto teatra amaneira de s filmar para o cinema. Chega-se, enfim, ao
formato aua, que se ndo esqueceu a edtrutura cinematogréfica, faz adaptaches a edtrutura
comercid datelevisio.

O siado ndo serd vidto por toda a familia, uma limitagdo previamente imposta pelo seu
horério de exibicdo — 22 horas . Serg, por assm dizer, um espaco de discussdo de temas atuais,
gue mobilizam a sociedade, mas que devem ser vistos pelos adultos da casa, 0s que teoricamente
tém mais poder de decisfo em relacdo aos vaores morais a serem adotados pelo grupo. Oriundos,
como ja foi dito, dos teletestros do inicio da historia da TV braslera, os auas seriados
ganharam status de producdo mais bem cuidada, produto nobre que, na Rede Globo, sfo criados e
produzidos agora com vistas aos mercados externos. Os seriados brasileiros, principamente os da
Globo, sdo produtos com quaidade tipo exportacdo. E ainda: neles, peo seu status diferenciado,
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pode haver pesquisas de linguagem, visto que os custos de um fracasso ndo seréo téo
ggnificativos quanto os de uma novela, eixo bésico da producdo drameatlrgica da TV e cuja
duracdo inviabiliza grandes véos. O seriado é um misto de ousadia e pesquisa, que procura
mesclar 0 meodrama, tdo presente em nossa memdria narativa popular tradiciond, a
modernidade.

Renata Pdlottini define o seriado como uma producéo ficciond para tdevisdo, estruturada

em episodios independentes que tém, cada um em s, uma unidade relativa.

A unidade tota € inerente ap conjunto, ao seriado como um todo, mas difere, claro, da
sequiéncia obrigatéria e indispensavel da minissérie. Conta uma histéria Unica, gira em
redor de uma bésica; o espectador depende muito mais do conhecimento do capitulo
anterior para avalia-la e conhecé-la toda. N&o é assm com o episodio o seriado. Anos
Dourados foi umaminissérie; Malu Mulher foi um seriado. Neste caso, tendo como centro
a protagonista, suas caracteristicas, seu momento de vida, suas crengas e dificuldades,

contavam-se episodios dessa vida, momentos criticos dessa trajetéria. ©

No caso do seriado Mulher, a diretriz temética passa pela discussio dos problemas
femininos, na &ea médica, com forte cunho pedagdgico, e na vida pessod das personagens
principais — Dra. Cris e Dra. Marta. Esta ordem de importancia sera mantida na pimeira fase do
seriado, sendo invertida na segunda fase, quando os problemas de salde feminina seréo
subgtituidos em importancia peas dindmicas das vidas intimas das personagens, que passam a
formar um eixo de discussio sobre feminilidade/sexudidade mesclando saldde feminina e vida
profissond.

Em Mulher, a unidade é articulada a patir da teméica feminina, pelas protagonistas,
congruindo uma visdo do que é nesse epaco mididtico, 0 mundo feminino indituido a partir das
paredes cor de rosa de uma clinica ginecolégica O seriado agpresenta uma estrutura mista (a
unidade fechada em s mesma e a continuidede de agumas temdicas referentes a vida das
personagens principais), que trabaha dentro dos limites da unidade dramética, ou sga do
epishdio que pode ser visto e entendido em separado, e do seriado, ja que as trgetdrias das

médicas s8o cumpridas de episddio em episodio.



7
INTERCOM — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagéo
XXIV Congresso Brasileiro da Comunica¢do — Campo Grande /MS — setembro 2001

INTERCOM

Fragmentos do primeiro episodio

Nesta andlise de fragmentos do seriado Mulher, a midia é viga como suporte de dta
vishilidede das representagcbes sociais do feminino. E para definirmos representagbes socials, no
ambito deste artigo, vamos buscar as paavras de Denise Jodelet, em seu artigo Representacoes
Sociais: um dominio em expansdo: uma forma de conhecimento, que liga um sujeito a um dado
objeto, socialmente elaborada e partilhada e que tem um objetivo prético e concorre para a
construcéo de uma realidade comum ao conjunto social. A representacdo tem uma relacdo de
smbolizacdo com 0 objeto socid (estd no seu lugar) e de interpretacdo (confere-lhe significados).
Para Denise Jodelet, a representacdo € uma construcdo e uma forma de expressdo do sujeito,
socid ou coletivo, que formula modeizagbes do objeto, em processos de pertencimento e
participacdo sociocultural. Ainda de acordo com Jodelet, classficar as representagfes sociais
como um saber praico sgnifica reconhecé-las como uma experiéncia a partir da qua das sfo
produzidas, nos quadros e condi¢es nos quais isto ocorre e, sobretudo, que a representacéo serve
para agir sobre 0 mundo e sobre os outros.

Sendo assim, as representagtes presentes no seriado Mulher 14 est@o fazendo um trabaho
de dmbolizacdo, conferindo sgnificados a0 género feminino, modelizando comportamentos e

Stuacoes.

Quando os dominados aplicam aquilo que os domina esguemas que sdo produto da
dominagdo ou, em outros termos, quando Sseus pensamentos e suas percepcdes estéo
estruturados de conformidade com as estruturas mesmas da relagdo da dominacéo que lhes
€ imposta, seus atos de conhecimento sdo, inevitavelmente, atos de reconhecimento, de
submissdo. (...) A indeterminacdo parcial de certos objetivos autoriza, de fato,
interpretagcbes antagonicas, oferecendo aos dominados uma possibilidade de resisténcia
contra o efeito daimposicio smbdlica. °

Na construcdo de mensagens, por mas que 0s objetivos de comunicacdo estgam
definidos, ndo € possivd deerminar todas as posshbilidades de interpretacdo. Aqui, de
conformidade com Bourdieu, aparecem 0s espacos de resisténcia: as imposigbes smbdlicas néo
S0 preponderantes quando levamos em conta que a audiéncia tem, para se contrapor, sua propria

vivéncia no cotidiano.
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Se entendemos a midia como um espago de construgdo smbdlica, temos nela também
formas de controle da interpretacdo, de administracdo dos sentidos, formas de dizer e ndo dizer,
hisoricamente determinadas. 1o sgnifica que tanto 0 emissor, que pretende selecionar um ou
varios sentidos em sua enunciacdo, quanto o receptor estdo inseridos em quadros categorials de
interpretacdo do mundo, a partir mesmo da linguagem.

O seriado Mulher produz sentidos determinados iguamente pela exterioridade, pois o
ujeito emissor nos € modrado como livre para fdar sobre o feminino e a0 mesmo tempo, é
submetido pelas suas condicbes de producdo, seu contexto imediato e seu contexto socio-
histérico. E, a cada episodio, se nos sdo apresentados discursos que se querem limpidos, reflexos
de uma redidade, buscamos no funcionamento de seus dementos conditutivos a ideologia que
Sustenta sua construcéo.

A estréia de Mulher vem no lastro das conquistas feministas, assumidas a partir de deste
olhar externo, como ja redlizadas e, portanto, ja consolidadas. E como se, a partir de entdo, os
problemas fossem de outra ordem, de outra natureza, agora ndo mas num nivel coletivo, mas
num nivel individudizado, no que se refere & conquistas profissonais e pessoas, destacando as
relacbes com 0 sexo oposto. Edta edtratégia compreende, assm, dois movimentos. 0 primeiro é
que tudo ja foi conquistado, ndo h& mais motivos @Era se manter em estado de luta (ito esvazia
qualquer movimento, e no caso desta pesquisa, UM programa que parte do pressuposto que as
mulheres ja conquisaram tudo a que tinham direito, os movimentos feminigas ndo tém mas
razéo para exidir). O segundo, € que caminhando na direcdo dos conflitos pessoais, Nosso
produto culturd estara muito mas proximo da légica produtiva da indUdria culturd, mais
propensa & solugdes individuais, destacadas da problemédtica socid (que possam levar o publico
asublimagéo de suas fantasias de redizacéo).

O primero epishdio de Mulher apresenta 0 seriado, seus personagens principas, o
ambiente/a clinica ginecoldgica, a partir de trés eixos de discussio: um parto de uma adolescente,
Teté, que ocorre dentro do avid em que as médicas exd0 vigando, um estupro de uma
funcionaria solteira da clinica e o casamento em crise da personagem principa, Dr 2 Marta. Nome
do episddio: O principio de tudo. Aqui, andisaremos gpenas dois fragmentos das cenas do
primeiro episadio.

No primeiro fragmento selecionado temos:

- (Teté) Eu ndo posso ter o bebé aqui!
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- (Cris) Vocé nao tem escolha. Eu cuido do bebé, vocé cuida da mée. (Diz Cris, a
Dra. Marta.)

- (Marta) Vaem frente.

- (CrisaMarta) O bebéja coroou. E vocé (CrisaTeté), guando eumandar, vocé
faz forca. Agora, forcal

- (Teté) Eu néo consigo...

- (CrisaTeté) Agora, forcal!!

Quando as duas médicas, as autoridades, conversam sobre os procedimentos ou sobre o
estado da paciente, que esta consciente, tanto € que é chamada a ela € ordenada uma participacéo,
fdam gpenas entre 9, ndo se dirigem a Teté para falar da sua Stuacdo gpos o parto nem sobre os
procedimentos a serem tomados ou para onde €la serd levada. Tudo € decidido a sua reveia. A
personagem ndo é senhora do seu presente nem do seu futuro.

Teté sente medo: esté tendo um filho, no chdo do avido, sendo assdtida por duas médicas
desconhecidas, em quem da deve confiar e usam seu poder de autoridade para dominar a
Stuacdo. Teté passa a coadjuvante de seu parto. No momento em que tenta mostrar-se sujeito dos
acontecimentos, € dijada desse direito. O parto é imperativo, ndo SO biologico, mas socid. A mée
€ gpenas corpo. Veladamente, temos agqui a questdo da autonomia da mé& em relacdo a0 seu
préprio corpo. A méae deve gpenas Sseguir ordens para que a crianca, hierarquicamente superior,
pOSsa nasce.

Nada é dito a Teté para tranqliilizé-la E como se da, diante do faio de ser mulher, ja
edivesse como que adeptada a Stuacdo, afind, mulheres tém filhos. Todas as mulheres tém ou
desgam Ter, pelo menos esta € a representacdo naturalizeda.

No segundo fragmento, selecionado dafdade Teté com o pa de suafilha, temos:

- (Teté) Nando eu “tive’ pensando...

- (Nando) Fala, meu amor.

- Euvou criar aMaria Célia sozinha. Eu ndo quer o nada, nemde vocé nem da sua
mée. Eu ndo ia aglentar também ela pegando no meu pé, se metendo na
educacado da minha filha. Agora, somos so eu e ela.

- Como? ... SO vocés...

- A Dra Marta e a Dra. Cris salvaram a minha vida, Nando, e a da minha
também. Eu ja tome a minha decisdo. Eu posso viver sem vocé. Eu posso criar
essa crianca sozinha (Chora). E eu ndo quero te ver nunca mais até que vocé

resolva crescer. Se é que vocé consegue, né€? Sai daqui. Sai daqui! (Teté fica
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alterada, quase grita com Nando eisto chama a atencédo do atendente daclinica,
gue logo aparece e fica esperando até Nando deixar o local, chorando. Entre
mesmo tema musical, Alento, sO instrumental.)

Se, num primeiro momento, a jovem mae se assume como Vvitima de abandono, pelo pai

da crianga, imediatamente depois da va assumir um outro lugar, o da mulher independente,
capaz de cuidar de S e agora, de uma crianga, sozinha, sem a guda de um homem. Na mudanca
de discurso, em que a personagem Teté toma para S um discurso libert&io temos um novo lugar
de fda, um lugar de fda muito mas proximo do que podemos condaar nas eddidicas, que
mostram o crescimento do nimero de familias chefiadas por mulheres. Assm, a chamada voz das
ruas ganha vishilidade. Nando, nese faso didogo, que mas parece uma fda panfletéia, apenas
parece edtar atbnito, respondendo, ou melhor, fazendo o papel de contraponto, com perguntas
retoricas.

Na fala de Teté podemos ainda depreender que é neste momento que ela toma para s toda
a responsabilidade sobre o bebé - gerou a crianga, portanto, cabe a da cria-la, cuidar da sua
educacdo, sozinha. Ela ndo suportara interferéncias e o0 pronome possessvo “minhd’ torna isto
bagtante claro. Em seguida, a personagem € ainda mais enfaica quanto a sua decisdo quando
determina que “Agora, somos O eu e da” No entanto, vae ressdtar que o adjetivo “s0”
sgnifica, segundo o Dicionario Aurdlio, desamparado, solitario, desjudado. Isto, por § 0 ja
caracteriza uma dicotomia no discurso da personagem: a0 mesmo tempo em que se declara
independente, ela se coloca de volta no lugar de garota abandonada. A exclusdo do pa da crianca
no futuro, em vez de colocar em evidéncia a competéncia da mée, que estara a frente de todas as
decisdes, pde a nu a auséncia do homem, o sempre provedor. Talvez por issO mesmo ee mostre
seu espanto com as afirmactes de Teté, e diga, perplexo “Como? ... SO vocés?’

Ao dar continuidade a sua faa, a jovem mae dém de conferir autoridade & médicas que
Ihe sdvaram e a sua filha, da retoma uma poscéo de lutadora O dedizamento presente nesta
aitude va estar presente nas faas da personagem, a partir de representagbes da mulher guerreira,
aquela ndo precisa necessariamente de um homem para vencer ou protegé-la, que tem o poder de
decidir 0 seu dedtino e lutar pea sua subssténcia, podendo, ainda, guardar uma velada ou
declarada oposi¢ao ao homem como seu possivel dominador, quase sempre pelaforcafisica

Na mitologia grega, a mulher guerreira € representada pela amazona. De acordo com a

lenda grega, as amazonas formavam uma nagdo guerreira de mulheres dirigida por uma rainha,
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supostamente do Nordeste da Asa Menor, com a qua teriam lutado diversos her6is (podemos
citar Hércules, Teseu e Aquiles). Apenas uma vez por ano as amazonas mantinham relacbes com
os homens, em face aos quas eam badcamente hogis, e SO criavam as meninas, pois
costumavam matar os vardes. As amazonas tinham o seio direito cortado ou queimado para 0 uso
mais preciso do arco e flecha Td fato explica para os gregos o significado da palavra amazona —
“sem peito’. Hoje, atudizando o conceito, amazona é usada para smbolizar ou como Sndénimo
das mulheres esportivas ou “emancipadas’.

No episddio, podemos perceber que a menina do inicio, que tenta esconder, de forma
Quese infantil, sua gravidez, tem seu status modificado quando decide tomar conta de s e da
filha Como um rito de passagem o pato lhe d4, quase magicamente, o status de mulher, de
mulher guerreira O homem, pai da crianca, S0 tera condicbes de acompanhé-la se conseguir
também ascender e esta ascensio 0 se dard quando €le e livrar da figura feminina, da mée.
Assm, o ritual de passagem de Nando, da infancia para a idade adulta, tera lugar quando este se
libertar do dominio da mée

Terminada a conversa com Nando, e durante sua saida, temos a cena sublinhada pelo tema
musicd. Triste, quase lacrimoso, bem a0 gosto da nossa dramaturgia de I&grima, de |4 eda para
dar um tom anda mas pungente, enfatizando que aguela Stuacdo ndo € a desgada pelos
personagens em questdo e que dguma coisa devera ser feita para que a Stuacéo mude e os dois
figuem junto, como manda o figurino, ou melhor, como manda a tradicéo.

Quando faamos em mudanca de status da personagem Teté, estamos afirmando que ea
redlmente define seu lugar no mundo a patir do nascimento de sua filha E agui que ea tem
definido 0 seu lugar socid e sexud. Eda identidade se coloca como natureza, fato da vida,
esséncia e funcdo socid — a procriagdo. Sua capacidade de desempenhar um papel na sociedade
esd intimamente ligada ao biol6gico. A mulher, que ndo nasce mulher, torna-se mulher com a
CoNCePcao.

Nessa faa, Teté se assume como individuo. O uso repetido do pronome EU, primeira
pessoa do singular, pronome que mostra a personalidade metafisica da pessoa, confere-lhe poder
sobre § mesma, dém de caracterizar um individudismo pouco comum entre as mulheres, em
detrimento de uma imagem mais gregaria

Se de um lado Teté assume a producéo e criacdo de sua filha como uma bandeira de
emancipacéo e independéncia, a outra mulher envolvida na histéria, a md do namorado, acha
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que ea deve assumir sua filha como erro, como responsabilidade unicamente sua. Neste ponto, as
duas basicamente concordam: a responsabilidade da concepcéo e criacdo € mesmo da mulher. Se
ela consente 0 sexo deve arcar com as Suas possivels consequéncias, entre elas uma crianga. O
abandono do pa induzido pela mée deixa claro que a responsabilidade dele na decisio de ter um
filno ndo dtera o resultado. E interessante ainda perceber que, durante todo o empo do seriado,
no qual a personagem permanece internada, ndo se faz mencéo a um emprego ou a parentes que
vao ampar&la Ela é independente da boca para fora, ndo tem nenhuma condicdo materia
gparente de se manter nem afilha E umamulher o, que teoricamente precisa de amparo.

Teté usa 0 verbo QUERER, manifesta a sua vontade de ndo querer ver o namorado nunca
mais, para imediatamente condicionar sua decisdo a do rapaz — até que vocé resolva crescer.
Aqui, ela coloca a resolugdo nas méos dele, condicionada a0 seu tempo, viso que quem vai
decidir quando crescer € ee. Continuando sua fala, a personagem desafia 0 namorado, coloca em
Xeque seu poder — Se é que vocé consegue, né. E, quando um homem ndo consegue tomar suas
préprias decisdes, uma caracteristica notadamente acreditada como masculing, €le ndo merece
permanecer, NG merece respeito, por iso, deve ser afastado, expulso mesmo. Detectamos, nesta
fda, marcas de representagdes ditas tradicionais tanto do papd socid masculino quanto feminino.
O ramorado 6 va crescer quando deixar de depender da méae, que Ihe determina os atos com o
poder econdmico. Este é 0 seu rito de passagem para a vida adulta, para o exercicio pleno de sua
masculinidede — um homem s6 é homem quando sai da barra da saia da mée, um homem 0 é
homem quando nenhuma mulher pode exercer poder sobre ele.

Por outro lado, Teté estabelece, veladamente, uma relaco de continuidade com Nando, ao
condicionar seu nunca maisao até que de Nando decidir se assume ou ndo uma vida adulta com
afamilia — mée e filha E a posshilidade de uma relagio de pertencimento para as duas. Aqui, a
possibilidade de uma unido estével é gpresentada.

Neges fragmentos, um dléncio fda dto: em nenhum momento se fda que Teté é méae
solteira. A producdo independente tira-Ihe este cardter. Este preconceito desaparece, ndo faz parte
da discussio. E como e ter filhos hoje, sozinha, fosse uma opgdo corriqueira, uma espécie de
direito adquirido. N&0 se questiona este posicionamento. Teté, inclusve, poderia ter recorrido ao
aborto, mas ndo quis.

Podemos notar, ainda, um conjunto de formulagtes feitas e ja esquecidas, o interdiscurso.
O que foi dito pelas feministas sobre a posshilidade de ter e criar os filhos sem a participacéo
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dfetiva e econdbmica de um homem, necessario na concepcdo da crianca, apaga-se passando a
fazer pate do senso comum. Assm, em um momento particular, estas fdas feministas sofrem um
gpagamento da memaria, entrando para uma espécie de um“anonimato”, passando a fazer parte,
agora, do discurso midi&ico — esta € uma voz sem dono — € a voz de todos nés.

Neste espetéculo mididico, as representagdes dos papés femininos e masculinos
presentes nos discursos mostram que se num primero indante se fala da mulher independente,
cobra-se do homem que cumpra o seu papel de provedor, de responsavel pela mulher e pelo
filho. No episodio, o drama termina quando Fernando Antonio resolve trabahar e cuidar de sua
familia. O conflito se decide com a volta aos papés tradicionais. A mde dominadora € excluida,
Nando se torna Fernando Antdnio, um homem. As médicas chegam, enfim, a um consenso, de
gue Teté ficara melhor com o pa da crianca, embora ele, como ela, também ndo tenha emprego
ou condigbes de sustento (Num determinado momento do seriado, Afonso, dono da dlinica, diz
gue ele ndo tem um tostdo no bolso para pagar as despesas do parto e internacdo.) O espetaculo,
previsivel diante da edtrutura dramdtica que se apresenta, reforca discursos do passado
(passado?), embora as condigBes de producdo, o quadro historico-socid da mulher tenha se
modificado e ainda estgja em modificacéo. Nesta parte da trama, a mulher faz o espetaculo, mas
ainda é coadjuvante: quem decide chamar 0 pai da crianca € a autoridade, representada pelas
meédicas, quem decide mudar e assumir mée e filha € o namorado. A ea coube assumir-se como
individuo através do parto, mas ndo como sujeito histérico cravado no palitico e no socid, mas

COMo natureza.
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