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Resumo:

A relacdo entre jornalismo e cinema sempre esteve presente na producdo da industria
cinematogréfica em todo o mundo. Este paper traca uma relacéo entre jornalismo e cinema
sob a ¢tica de género analisando o filme da cineasta alema Margarethe VVon Trotta, intitulado
“Rosa Luxemburg” sobre a trajetéria da revolucionaria polonesa uma das ilustres figuras do
socialismo. Ao contrario dos filmes hollywoodianos — que em sua maioria da um tratamento a
figura da mulher jornalista de forma reducionista como apenas uma profissional ambiciosa
gue busca um “furo” de reportagem - este filme de Von Trotta nos traz a reflexéo sobre as
questbes da mulher como agente na esfera publica tomando em suas médos o comando de sua
trgetéria. Este é o desafio e a caracteristica principal desta cineasta que traz uma nova

perspectiva ao cinema alemao através do viés do “ pessoal como politico”.
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Os diarios de bordo de Rosa Luxemburg, a Rosa vermelha revolucionaria do
socialismo, sgjam escritos da prisdo, textos elaborados sob pseudénimos para fugir de seus
opositores ou arepressdo durante os periodos mais dificeis de suatrajetéria e, principamente,
suas cartas i matéria prima para se aprofundar em seu pensamento. E certo que suas idéias
estdo espalhadas nos diversos jornais nos quais atuou na Europa, especiamente na Polonia e
Alemanha, em textos que estruturam seu pensamento politico. .

As cartas de Luxemburg sdo o testemunho de uma vida revolucionéria intensa sgja em
relacdo asua postura politica ou de seu entendimento sobre ser mulher. Grande parte de sua
obra politica resultou dessas elaboraces enviadas através de sua correspondéncia para seu
circulo de amizade — € preciso ressaltar a sua cumplicidade com outras mulheres como Luisa
Kautsky, Sonia Liebknecht e Clara Zetkin— que encaminhavam seus escritos para os jornais
em que colaborava ou para seus editores. Desde a criacdo do jornal Causa Operéria, ao lado
de seu companheiro Leo Jogiches, que foi fundamenta na formacdo do Partido Socia
Democrata do Reino da Pol6nia, Rosa teve uma intensa atuagdo como jornalista sempre
comprometida com seus ideais revolucionérios.

Partindo do arsenal de informagdes contidas em cerca de 2500 cartas de Rosa
Luxemburg muitas contendo relatos angustiados das prisdes a que foi confinada, a cineasta
alema Margarethe Von Trotta, produziu o belissimo filme “Rosa Luxemburg”. Segundo relato
da prépria cineasta, as cartas “mostram quado sensivel, criativa e amavel ela era, mas também
gudo enérgica e combativa’ (1).

O objetivo deste trabaho € fazer uma andlise do filme “Rosa Luxemburg” a partir da
perspectiva de género (2) no sentido de observar como a cineasta trata a personagem na sua
atuacdo como jornalista. O tema mulher e cinema possibilita um corolario de interpretactes,
pois é tacito que a industria cinematogréfica, principalmente a hollywoodiana, tem investido
nas personagens femininas sgja para formatar padrées de comportamento ou para garantir as
bilheterias.

Um novo olhar do cinema

A referéncia da mulher no cinema como personagem é marcado no imaginério da
grande massa do publico pela simbologia hollywoodiana que produziu divas ao longo de sua
historia podendo destacar a figura de Greta Garbo estrela de primeira grandeza em “A Dama

das Camélias’. Mesmo que a industria cinematografica traga para a tela model os de mulheres
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& quais ndo se enquadrem ao padrdo formatado de maes zelosas ou femme fatal o “olhar
masculino “de Hollywood perdura por geracoes.

“Os signos do cinema hollywoodiano estéo carregados de uma ideologia patriarcal que
sustenta nossas estruturas sociais e que constréi a mulher de maneira especifica — maneira tal
gue reflete as necessidades patriarcais e 0 inconsciente patriarcal”. (3)

Em relacdo a articulacdo cinema e mulher jornalista as personagens sdo ainda mais
estereotipadas nos filmes produzidos pela grande industria cinematografica, especialmente,
americana. Os enredos se resumem, muitas vezes, a uma historieta de belas mulheres
ambiciosas em busca de um “furo” de reportagem e que estéo dispostas a usar de todos os
artificios para conquistar o seu objetivo. A ambi¢cdo é uma caracteristica recorrente e, ao
contrario do significado positivo que € imputado aos personagens masculinos, em relacéo &
mulheres jornalistas é apontada como um desvio de carater.

N&o é este tipo de enfoque, entretanto, que pode-se observar nos filmes de Von Trotta.
Participante do movimento do Novo Cinema Aleméo (4) — grupo no qua se incluem Rainer
Fasshinder, Volker Schiéndorff, Wim Wenders e Werner Herzog - que iniciou-se nos anos 60
e teve seu dpice de producdo nos anos 70 procurando revitalizar o cinema produzido na
Alemanha Ocidental, Margarethe Von Trotta traz a questdo da mulher para o centro da cena.

Kaplan destaca que a diferenca entre os filmes de Trotta e do cinema hollywoodiano é
justamente o enfoque das personagens femininas. Nas producdes da cineasta alema estas
personagens sao “ativamente engajadas na luta para definir suas vidas, suas identidades e sua
politica feminista’ em contraponto com uma situacd dominante que ndo considera seus
esforcos levando-as “a assumir posicdes destrutivas para poderem controlar as opcoes
disponives’.

Os novos cineastas demaes tratam a questédo da politica conectada aos problemas
pessoais e psicoldgicos. Esta perspectiva resulta, segundo Kaplan, em um “cinema narrativo
inconfundivel: um cinema gque mistura uma politica nouvelle vague anti -establishment com
uma virulenta critica da autoridade alema ( que sempre nos faz lembrar de Brecht e de alguns
expressionistas alemaes dos anos 20), num estilo que foge das técnicas de vanguarda em favor
de um distanciamento que vem em consequiéncia como Canby diz, do “destilar arealidade até
gue ela pareca bastante irreal”. (6)

E através de Trotta que a reflexdo sobre a “mistura do pessoal com o politico”,
discussdo que marca inclusive o movimento feminista das décadas de 60/70 do seculo XX o
gual levanta questdo em relacdo a dicotomia existente entre publico e privado (7) , €

estabelecida. Para Kaplan, isto esta claro nos dois filmes dirigidos por Volker Schléndorff em



% INTERCOM — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢é@o — Campo Grande — MS

INTERCOM

conjunto com Von Trotta, entdo sua companheira, “Uma mulher livre” (1973) e “A honra
perdida de Katarina Blum” (1975). “Num movimento cinematografico que ja estava
interessado em combinar o pessoa com o politico, a influéncia de Von Trotta converteu esse
“pessoal” em algo mais intimo, emocional e menos distanciado do que havia aparecido em
filmes dirigidos por homens ( Herzog talvez fosse uma excegéo).” (8)

O interesse pelo tema fica patente se analisarmos trés filmes dirigidos por Von Trotta
realizados em fins da década de 70 e inicio de 80 do século passado. Em “O segundo
despertar de Christa Klages’ a trama se refere a um tridngulo amoroso envolvendo trés
mulheres que desafiam a ordem estabelecida. Na pelicula “Irma@s’” o conflituoso
relacionamento entre duas irmas com posturas adversas frente a0 mundo é o tema central.
Mas, na opinido de Kaplan, é em “Marianne e Julian€” que a tematica das relacdes femininas
se torna mais profunda e complexa. O filme traz para a telas as rivalidades familiares e o
debate sobre o terrorismo que naquele momento era uma das estratégias da esquerda alema. O
impasse se da quando Julianne que trabalha numa revista feminista vé-se na situacdo de ter
gue cuidar do filho dairmd, Marianne, que esta envolvida em atividades terroristas.

“O meio ambiente cultural, politico e familiar que moldou as irméas é revelado através
de flashbacks que pontuam o presente do filme. O passado continua a dar forma ao presente
em seus dois niveis: primeiro, naguele da historia pessoal e psicanalitica das irmas, que elas
continuam vivendo em sua relacdo atual e, segundo naquele nivel cultural e politico, onde o
legado do nazismo ndo pode ser completamente superado.” (9)

Podemos considerar que em “Rosa Luxemburg”, producdo da cineasta de 1985, esta
posicdo de Trotta em busca de um pessoal mais politico fica entdo explicita. Isto porque como
jdvimos ela vai buscar nas cartas de Luxemburg a forca de sua atuagcdo na vida que mistura o
pessoal com sua atuacdo politica, com sua atuagdo como revoluciondria e como jornalista
atuante e combativa.

E preciso, entretanto, também ressaltar a maestria do trabalho de Von Trotta que
procura durante muito tempo a atriz ideal para incorporar a personagem com suas
peculiaridades. Barbara Sukowa com ar grave e a0 mesmo tempo doce e carregado de
resisténcia nos leva aps meandros da trgjetoria de uma revolucionaria que foi assassinada por
causa de suas idéias. A atuacdo de Sukowa lhe rendeu o prémio de melhor atriz no Festival de
Cannes o qual dividiu com Fernanda Torres por “Eu sei que vou te amar”.

“Eu empreendi um longo tempo procurando por alguém para encarnar Rosa, alguém
gue a lembrasse fisicamente — pequena, judia, articulada, desconhecida do cinema publico, e

preferencialmente bilinglie ( Polonés/ Alemao), mas eu ndo a encontrei em nenhum lugar. E
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eu sempre tinha Barbara em minha mente, e no final, eu a convidei. Barbara aprendeu
Polonés, leu as cartas e escritos — eu ndo teria achado uma atriz com tanta motivacdo. Eu rodel
o filme em Berlim, em Praga e outras partes da Tchecoslovaquia. Praga, por causa da
arquitetura, a cidade é muito similar aBerlim na virada do século e esta menos destruida. A
casa em que Rosa viveu em Berlim ainda estd em pé, mas a vizinhanca esta mudada e foi

impossivel filmar 1&". (10)

Jornalismo revolucionario

Rosa Luxemburg era uma mulher que acreditava na revolucéo permanente e que a
consciéncia para se conquistar as mudancas se daria através da organizacdo espontanea das
massas. Para ela a educacdo neste processo era fundamental. De acordo com a filésofa
politica Isabel Maria Loureiro, a obra politica de Luxemburg pode ser explicada “pelo
conceito de acdo revolucionaria, umbilicalmente ligado ano¢do de massa’ sendo que a fungdo
do partido € de esclarecer e agitar, mas ndo organizar.

Loureiro resume as diversas fases do pensamento politico da Rosa Vermelha:

“Entretanto, pode-se observar uma ligeira mudanca de énfase entre o que Rosa
defendia numa conjuntura revoluciondria como a de 1905-1906 na RUssia, ou de grandes
mobilizagbes (1910 a 1913 na Alemanha), e noutra de refluxo. Se em 1906 dizia que o partido
tinha por papel exprimir a posicdo do proletariado na luta, ser “porta-voz”, intérprete da
vontade das massas, e de 1910 em diante opde sistematicamente a atividade das massas ao
imobilismo do partido, no pos- guerra a énfase recai no esclarecimento e na agitacdo.” (11)

Von Trotta partindo de uma cena inicia de Luxemburg na priso retrata a trgjetéria
desta revolucionaria a partir de sua participacdo na revolugdo russa de 1905 ao lado de seu
companheiro Leo Jogiches. As cartas e escritos so sempre a referéncia. Costurando palavra
por palavra de Rosa a diretora nos remete ao presente e ao passado que déo pistas para o
entendimento da personalidade da personagem.

A sua atuagdo como jornalista é recorrente ao longo do filme e € preciso destacar uma
cena em que diante da recusa de Klaus Kaustsky (12) para publicar um artigo seu na revista
Neue Zeit da social democracia alema — claramente por divergir da opini&o de Rosa— o editor
se vé sem saida em ndo aceitar frente apressdo de Jogiches e outros dois companheiros. Esta
cena da o tom de como as idéias e posturas politicas defendidas por Luxemburg eram

polémicas. Ao longo de sua vida a imprensa que ela acreditava democrética vai
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paul atinamente, no mesmo crescendo em que as forgas conservadoras tomam conta do Partido
Social Democrata Alemao, dando as costas para ela.

Num mundo essencialmente masculino como o da politica no final do século XIX e
comego do XX, Rosa Luxemburg e outras poucas mulheres como Clara Zetkin, feminista que
teve um papel fundamental dentro da socia democracia aleméd levantando questbes
especificas da mulher e questionando o casamento e a estrutura familiar burguesas, lutam por
defender seus pontos de vista. Interessante neste sentido € ressaltar a cena em que durante um
jantar na casa do lider do Partido Social Democrata Alemé&o August Bebel, marido de Zetkin,
este em tom rispido apds uma acalorada discussdo com Rosa afirma que ela e Zetkin deveriam
Se preocupar em organizar as mulheres para trabalharem em prol do partido.

Luxemburg, Zetkin e Alexandra Kollontai, coordenadora do Zhenodtel que era o
departamento feminino do partido proletario na Russia, foram feministas que encontraram a
resisténcia dos marxistas em aprofundar a discussdo sobre a opresséo da mulher. A defesa de
gue uma solucdo econdémica — ou sgja a queda do capitalismo e triunfo do socialismo —
suprimiria qualgquer tipo de discriminacdo era uma verdade absoluta. Tanto Luxemburg, como
Zetkin e Kollonta questionavam entre outras questfes as afirmacdes de Engels que para
propor novas relagbes entre homens e mulheres sob 0 socialismo era preciso “uma nova
geracao que ndo tivesse experimentado o capitalismo ou fosse corrompida por ele”.

“Lénin mostrou-se pessoa mente disposto a discutir questdes praticas como o cuidado
infantil e o servico doméstico comunal, e pareceu sensivel a contradicdo entre a mulher
trabalhadora e a mulher dona de casa e mée. No entanto, como ficou claro em suas entrevistas
com Zetkin, estava menos disposto a discutir questdes sexuais’. (13)

As discussOes dentro do Partido Socia Democrata Alem& em torno do
posicionamento em relacdo avotacdo dos créditos de guerra e a derrota da ala que defendia
uma oposicao a participacdo no armisticio € um dos pontos centrais do filme. Momento
angustiante na vida de Luxemburg que vé muitas de suas certezas e esperancas se diluirem.
No dia4 de agosto de 1914 a bancada social democrata no Reichstag — o parlamento alemé&o —
vota a favor da entrada na guerra.

Loureiro relata como se deu os embates sobre este assunto no dia 29 de junho do
mesmo ano na reunido do Bureau Socialista Internacional em Bruxelas: “Neste mesmo dia, a
noite, véarios participantes da reunido do BSI discursaram no Cirque Royal, a favor da paz,
perante enorme multiddo que “tremia como sacudida por um terremoto ao fim do magnifico
discurso de Jaures. (...) A seguir convidou “a vaente mulher que, com a chama do seu

pensamento, impregnou o coragdo do proletariado alem&o” a que tomasse a palavra. Rosa,
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porém, numa atitude inesperada, recusou-se a falar. Talvez por ter percebido que, naquele
momento, “um discurso ndo mudaria mais nada “. (14)

Ainda na resisténcia criou a revista Die Internationale e junto a seus companheiros
anti-militaristas proferia discursos pelo pais afora que foram considerados anti-patriéticos
pelos seus opositores. Taxada de subversiva foi condenada a prisdo em fevereiro de 1915 e
depois de breve liberdade enclausurada novamente em 1916 de onde saiu apenas com o fim
daguerra

E com a Liga Spértakus que suateoria vai chegar aradicalidade na prética. Na prisio —
preco que pagou por se opor a maioria social democrata conservadora que vai desembocar
anos mais tarde no nacionalismo e consequentemente na ascensdo do nazismo — articula a
estruturacdo de uma organizacdo juntamente com Karl Liebknecht e Leo Jogiches.

“A origem dos spartakistas encontra-se no movimento de oposi¢éo a guerra iniciado
na noite do préprio 4 de agosto de 1914, quando alguns membros da ala esquerda do partido
se relinem na casa de Rosa, com objetivo de discutir o que fazer dai por diante. A primeira
tomada de posicdo publica contra o SPD ocorre a 10 de setembro, sob forma de uma
declaragdo assinada por ela, Karl Liebknect, Franz Mehring e Clara Zetkin. Entretanto, o que
marca simbolicamente 0 nascimento da oposicéo € o fato de Liebknecht, a 2 de dezembro,
desafiando a disciplina partidéria, votar sozinho contra a concessdo de novos créditos de
guerra. Com isso, transforma-se no simbolo da oposicéo, passando a ser internaciona mente
conhecido, sobretudo, a partir da manifestacdo do 1° de maio de 1916, na Postdamerplatz em
Berlim, quando grita “Abaixo a guerral Abaixo o governo!. “

Sua atuacdo frente ao jornal spartakista Die Rote Fahne é fundamental. Através de seu
texto vigoroso critica a social democracia que relega as potencialidades da revolugdo socia. A
figura de Luxemburg presente no filme de Von Trotta € sinbnimo de resisténcia, de vitalidade,
de uma mulher que toma para s as rédeas de sua trgjetdria, que se aventura na empreitada
diaria de um novo embate. Ali no cotidiano da redacdo do jornal, muitas vezes na
clandestinidade de um local imprevisivel, a imagem de Rosa Luxemburg é de uma figura
incansavel.

E uma mulher plena em meio da cena plblica, atuante e interferindo na histéria da
humanidade. Ao contrario da maioria dos filmes hollywoodianos que nos traz a figura da
jornalista com um certo tom de futilidade e dando aambicéo uma carga negativa, Von Trotta
nos coloca em frente a uma mulher que nos instiga. N& é um romance ou um thriller que vai
nos deixar voltar confortavelmente para casa, mas sdo os conflitos historicos reais que nos
fazem refletir estampados na tela grande.
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Sem dlvida a representacdo fiel de uma mulher que desafiou o0 seu tempo. Néo
somente pelas suas idéias politicas que levaram seus opositores alhe deixarem na berlinda da
organizagdo partidaria. Mas, por sua vida pessoa que apontava para o estabelecimento de
novas posturas no relacionamento entre homens e mulheres.

Se as idéias de Luxemburg foram fadadas — pelo menos na intencéo dos conservadores
— a0 esquecimento, era ela que estava nos estandartes e nas mentes dos jovens que em 1968
foram &s ruas e contribuiram para a mudanca de paradigmas politicos que afetaram as esferas
publica e privada. Ainda ecoavam ai suas frases impressas no Die Rote Fahne que
significavam sua liberdade, mas que enfureceu os conservadores.

“Quando explodiu a insurreicdo spartakista , na primeira semana de janeiro de 1919,
deve ter entrevisto a derrocada. Naquela Berlim que se tornara muito insegura, em meio a
matancas indiscriminadas de seus companheiros de partido, recusou a oferta de um abrigo
oferecido pelo velho Leo de tantas guerras. E caminhou serena para a tragédia, parecendo néo
querer sobreviver a mais uma derrota. Um bando de energimenos, conforme confissdes
apuradas mais tarde, bateram coronhadas em sua cabeca, antes de despedacéla
Arremessaram-na hum canal e beberam a sua morte. O corpo, desfigurado, foi encontrado
meses mais tarde. Mas sua trgjetoria, ainda inspira cuidados, ternura e nobres sentimentos”. (
16)

(L)VON TROTTA, Margarethe. Rosa Luxemburg. Disponivel em:
<http.www.goethe.de/uk/mon/enfilmr.htm>. Acesso em: 19 abr. 2001.

(2) O conceito de género utilizado foi sistematizado pela historiadora americana Joan Scott a
gual considera que o termo se refere a“ organizagdo social darelacdo entre 0s sexos’.
“Quando falo em género, quero referir-me ao discurso da diferenca dos sexos. Ele ndo se
refere apenas &s idéias, mas também &s ingtituicdes, as estruturas, & praticas cotidianas, como
também aos rituais e a tudo que constitui as relaces sociais’. (Scott, 1998).

(3)KAPLAN, E. Ann. A Mulher e o Cinema—Osdoisladosda camera. Rio de Janeiro:

Rocco, 1995, p.45.
(4) “Quando os filmes de Von Schléndorff, Fasshinder, Wenders e Herzog atingiram a cena

americana no inicio dos anos 70, os criticos americanos louvaram 0 novo cinema aleméao por
sua extraordinaria forca, profundidade e complexidade. Pois durante os anos 50 e 60 o cinema
alemdo parecia, e ndo sem razdo, moribundo. Humilhado por décadas pelo nazismo e as
consequéncias da Segunda Guerra Mundial , a cultura germanica cambaleava enquanto o
povo lutava para redefinir-se numa nacdo, que ndo s estava dividida em Leste e Oeste, mas
também alienada, primeiro de seus vizinhos europeus ( que custaram a esguecer os horrores
da guerra), e depois de seu préprio passado recente.” (Kaplan, op.cit.p. 151).
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(6) KAPLAN, op. Cit., p.153

(7) Sobre as discussfes em relacdo & esferas publica e privada, aprofundadas com as

reflexfes e lutas do movimento feminista especialmente nas décadas de 60/70, é interessante
remeter & consideracdes de Hannah Arendt: “A distincdo entre as esferas publica e privada,
encarado do ponto de vista da privatividade e ndo do corpo politico, equivale adiferenca entre
0 que deve ser exibido e 0 que deve ser ocultado. Somente a era moderna, em sua rebelido
contra a sociedade, descobriu quéo rica e variegada pode ser a esfera do oculto nas condigoes
de intimidade; mas € impressionante que, desde os primordios da histéria até o nosso tempo, 0
gue precisou ser escondido na privatividade tenha sido sempre a parte corporal da existéncia
humana tudo o que é ligado a necessidade do proprio processo vita e que, antes da era
moderna, abrangia todas as atividades a servico da subsisténcia do individuo e da
sobrevivéncia da espécie. Mantidos fora da vista eram trabalhadores que “com o seu corpo
cuidavam das necessidades (fisicas) da vida’, e as mulheres que , com Seu corpo, garantem a
sobrevivéncia fisica da espécie. Mulheres e escravos pertenciam a mesma categoria e eram
mantidos fora das vistas alheias — ndo somente porque eram a propriedade de outrem, mas
porque a sua vida era “laboriosa’, dedicada a fun¢fes corporais. No inicio da era moderna,
depois que o labor “livre” perdeu 0 seu esconderijo de privatividade no lar, os operarios
passaram a ser escondidos e segregados da comunidade como criminosos atras de altos muros
e sob constante supervisdo. O fato de que a era moderna emancipou as classes operérias e as
mulheres quase a0 mesmo momento historico deve, certamente, ser incluido entre as
caracteristicas de uma era que ja ndo acreditava que as fungdes corporais e 0s interesses
materiais deviam ser escondidos. E é mais sintomético ainda da natureza destes fendbmenos
gue 0s poucos vestigios remanescentes da estrita privatividade, mesmo em nossa propria
civilizacao, tenham a ver com “necessidades’ no sentido original de sermos carentes pelo fato
de termos um corpo”. (ARENDT, 1997, p.82 e 83).

(8) KAPLAN, op. Cit., p.154

(9) KAPLAN, op. Cit., p. 155

(10) VON TROTTA, op. Cit., p.2

(11) LOUREIRO, Isabel Maria. Rosa Luxemburg — Os dilemas da acao revolucionaria.
S0 Paulo: Editora UNESP, 1995, p.129.

(12) Com Karl Kaustsky , integrante do partido que muitas vezes Rosa Luxemburg apoiou,
ela vai romper definitivamente quando se d& a discussdo sobre o apoio do Partido Social
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